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त्रज़भाषा की विशेषताएँ 


भाषा की व्यंजना-शक्षि-इद्धि के लिए विशाल शब्द-भांडार के अतिरिक्त कुछ 
ओर विशेषताएँ मी अपेक्षित होती हैं। पंद्रहवीं शताब्दी की अजमाषा-स्वनाश्रों में 
ही हमें इस भाषा की उन विशेषताओं के बीज विद्यमान मिलते हैं ओर 
ज्यों-ज्यों उसका ल्ेत्र विस्तृत होता गया, कवियों द्वारा उसका व्यापक प्रयोग किया 
जाने लगा, त्यों-त्यों उसका रूप निखरता आया ओर उसके आकर्षण की इद्धि 
होती गयी। सूक्ष्म से सूक्ष्म मनोभावों ओर व्यापारों की व्यंजना में तो वह समर्थ 
हो ही गयी, आंतरिक शक्ति-संपन्नता के साथ-साथ उसका वाह्य सौंदर्य भी 
विकसित हुआ | सगुण भक्ति के तत्कालीन आंदोलन ने उसके इस विकास में 
महत्वपूर्ण योग दिया | श्रीकृष्ण की भक्ति के साथ ही उनकी लीला-भूमि की 
जन-भाषा का आदर करना भी उनके भक्तों, उपासकों और चरित-गायक्र कबियों 
के. लिए स्वाभात्रिक ही था| आगे चल कर तो पंद्रहवीं-सोलहनीं शताब्दियों की 
धरार्मिक और सांस्कृतिक विचार-धाराश्रों के अध्ययन के लिए. ब्रजमाषा-साहित्य 
ही एकमांत्र रोचक ओर उपयोगी, सरस ओर प्रामाणिक साधन रह गया। यहाँ, 
संक्षेप में, व्रजभाषा की उन विशेषताओं की चर्चा की जायगी जिनके कारण वह 
लगभग पाँच सो वर्ष तक, केबल त्रजप्रदेश की ही नहीं, सारे उत्तरी भारत की 
सबसे व्यांपक भाषा बनी रही ओर जिनसे आक्ृष्ट होकर ब्रजप्रदेशीय अथवा 
कृष्णभक्त कवियों ने ही नहीं, सुदूरबती ओर मिन्न भाषा-भाषी सहस्तों कवियों. ने 
उसे अभिव्यक्ति के माध्यम-रूप में ससम्मान ओर सहर्ष स्वीकार किया | इन सबके 
सत्प्रयत्न के फलस्वरूप ब्रजभाषा का साहित्य, संस्कृत और तामिल को छोड़ कर, 
कदाचित्‌ समस्त भारतीय भाषाओं के साहित्यों से अधिक व्यापक ओर समृद्ध है । 
स्थूल रूप से, ब्रजमाषा के इन गुणों की संख्या छह मानी जा सकती है---लबीलापन; 
ग्रहणशीलता, समृद्धि, माघु्य, संगीतमयता और म॑त्तेपता 


( १०२ 9) 
( के ) लचीक्लापन--- 


भाषा की प्रमुख आवश्यकता शब्द-समूह-संबंधी होती हैं। जातीय विकास 
और नित्य नूतन संबंधों के कारण सभी भाषा-भाषियों का परिचय नये-तथ्े भावों 
और नवीन उक्तियों से होता है. जिनको अधिक से अधिक स्पष्टता और सुबोधता 
के साथ अभिव्यक्त करनेवाले शब्दों की आवश्यकता पड़ती रहती है। भाषा का 
लचीलापन वह गण है जो ऐसे अवसर पर देशी-विदेशी माषाओं के शब्दों को 
स्व-भाषिक संपत्ति बनाने में सहायक होता है। प्रायः सभी भाषाओं की प्रकृति 
मूलतः भिन्न होती है और उनके शब्दों का निर्माण, स्थांनीय वातावरण से प्रभावित 
रहने के कारण, भिन्न रीति से होता है। वर्णमाला की कुछ ध्वनियों का विविध देशों 
में अलग-अलग रूप से उच्चरित होना वाताबरण के इसी प्रभाव का परिणाम है । 
लपीलेपन के गुण से युक्त मापा, नये नये उपयोगी और आवश्यक शब्दों का 
विदेशी श्रथवा विभाषीपन निकाल कर उन्हें अ्रपनी प्रकृति के अनुरूप बनाने में 
सहज ही समर्थ हो जाती है | इस गुण की सहायता से शब्दों को तोड़ने-मोड़ने की, 
भाषा का रूप बिगाड़नेवाली क्रिया से तो मुक्ति मिल ही जाती है, प्रयोगिवाली या 
असमर्थ समानार्थक शब्दों के प्रयोग की विवशता ने भी बह बच जाती है और 
अपनी दीनता दिखा कर समवर्गियों के सम्मुख उसमें हाथ भी नहीं फेलाना पड़ता | 
इस प्रकार दूसरी भाषा के ऋण यथा उपकार के बोफ से सबंदा बची रह कर बह 
ग्रपना शब्द-भांडार सतत भरा करती है । 


यह तो हुई विभाषीय शब्दों की बात | अपने ही शब्दों को आवश्यकता- 
नुसार छोटे-बड़े, सरल-मघुर रूप देने में भी किसी भाषा का लचीलापन बहुत 
काम आता है |जजभाष्रा के कवियों को भक्ति, बम ओर दर्शन-संब्ंधी मूल 
ग्रेथों का अध्ययन करने के लिए मुख्यतः संस्कृत भाषा का श्राश्रय लेना पड़ता 
था। अपनी भाषा की व्यंजना-शक्ति की ब्ृद्धि और शब्द-भांडार की पूर्ति 
संस्कृत के तत्सम शब्दों का आश्रय लेने पर ही संभव है, इस बात का अनुभव 
भी वे बराबर कर रहे थे। परंतु उनके सामने समस्या यह थी कि अ्रनेक बड़े 
बड़े, क्लिष्ट ओर कठोर उच्चारणवाले तत्सम शब्दों को, अपनी भाषा की मधघुरता 
ओर सुगमता की रक्षा करते हुए किस प्रकार अ्रपनाया जाय | अत में जन- 
साधारण में प्रचलित उनके अ्रद्ध॑तत्सम और तदभव रूपों को अ्रपनाकर, ्ौर 
अपनी भाषा के लचीलेपन के सहारे, वेसे ही श्रनेक शब्दों को सुगम श्र 
करंप्रिय रूप देकर, अजभाषा - कवियों ने यह समस्या हल की | वजमंडल के 


( १३ ) 


निकटवती प्रदेशों की विभाषाओं और बोलियों के अनेक उपयोगी शब्दों को 
अपनाने में भी इसी लचीलेपन का सहारा लिया गया जिसके फलखरूप व्रजभाषा 
का शब्द-कोश शीघ्र ही बढने लगा। 


काव्य के स्वयिता को छुँद के नियमों की दृष्टि से एक ही शब्द के छोटे-बड़े 
लघ्ब॑त॑औ्रोर दीर्घात रूपों की समय-समय पर आवश्यकता पड़ती है। तत्सम 
शब्दों के स्थन पर अद्धंतत्सम और तदभव शब्दों का प्रयोग करने की उक्त 
प्रत्त्ति के परिणामस्वरूप एक-एक शब्द के अनेक-अ्रनेक रूप प्रयोग-कर्त्ता 
को सहज ही प्रास हो जाते हैं, जेसे 'क्ष्ण” के कान्ह, कान्हर, कान्हा, कन्हैया, 
कन्हवा; “यशोदा” के जसुदा, जसो, जसोदा, जसोंवें; “हृदय” के हिउ, हिय, 
हियरा, ही, हीय; “नवनीत” के नवनी, नेनू, नोनी, लवनी, लोनी आदि | 
त्रजभाषा में कारक-चिह्ों की विविधता भी इस प्रकार के अनेक रूप-निर्माण 
में प्रायः सहायक होती है । 


( ख ) प्रदणशीलता-- 


साहित्यिक भाषा का प्रतिष्ठित पद प्राप्त करने के पश्चात्‌ भाषा का ज्षेत्र 
क्रमशः विकसित होने लगता है। अपने सीमित भू-प्रदेश से बाहर निकलने पर 
स्वभावत: निकट और दूरवती विभाषाओं से उसका संपर्क ही नहीं, कभी-कभी 
संघर्ष भी होता है। जिन विभाषाश्रों की श्रमिव्यंजना-शक्ति पर्याप्त विकसित 
नहीं होती, वे तो एक प्रकार के स्वार्थ के कारण किसी समर्थ भाषा के विस्तार 
का प्राय: स्वागत ही करती हैं; परंतु जो विभाषा साहित्यिक भाषा की विशेषताशओरों 
से युक्त होती है, बह सहज ही किसी समर्थ भाषा की अधीनता नहीं स्वीकार 
करती । ऐसी स्थिति में, अपना क्षेत्र विस्तृत करने के लिए उसी बिकासोन्मुख 
भाषा को सफलता मिलती है जिसमें इतनी उदारता हो कि संपक में आनेवाली 
साहित्यिक .भाषाओ्ों की ही नहीं, सामान्य विभाषाओं ओर जन-बोलियों की 
भी वे विशेषताएँ ग्रहण करने को प्रस्तुत रहे जो उसकी प्रकृति से मेल 
खाती हों, जिनका उसमें अभाव हो अथवा जो विद्यमान प्रयोगों को विशिश्तायुक्त 
बना सकती हों। जजमाषा आरंभ से ही ग्रहणशीलता की ऐसी नीति में उदार 
रही है। कन्नोजी के क्रिया के भूतकालिक रूप में ध्यो! के स्थान पर ओ--. 
जैसे “गयो-गश्नो'; बुदेललेंडी के अनुस्वास्युक्त सर्वनाम-रूप और 'ड़” के स्थान 


( १४ ) 


पर “९ का प्रयोग: अवधी के “बी” से समाप्त होनेवाले तथा अनेक लक््बंत रूप; 
पंजाबी के प्यारी! ( महँगी ) जैसे प्रांतीय प्रयोग और" अरबी-फारसी जैसी 
विदेशी भाषाओं के अनेक शब्द त्जभाषा ने सहज ही ग्रहण कर लिये । इनमें जो 
शब्द और प्रयोग त्रजमाषा की प्रकृति से मेल खाते थे, वे ज्यों के त्यों गहीत 
हो गये और शेष को उदास्तापूर्वक त्रजभाषा ने ऐसा रूप दे दिया कि वे उसी 
की संपत्ति बन गये, उसी के व्याकरण से शासित होने लगे । साहित्यिक रचनाओं 
में स्वत॑त्रतापूर्थक प्रयुक्त होने पर इतरता या मिन्नता से रहित होकर ऐसे विदेशी 
या विभाषीय शब्द अजभाषा के रंग में उसी प्रकार रंग गये, जिस प्रकार हिंदू 
ओर अहिंदू देशी-विदेशी मतावलंबी अनेक व्यक्ति श्रीकृष्ण की भक्ति में लीन 
होकर एक ही संप्रदाय के अभिन्न अंग' बन गये थे | 


इस प्रसंग में व्रजभाषा की एक विशेषता यह भीःहै कि उदारता-जन्य 
ग्रहशशीलता के अनुरूप सदेव आचरण करने पर भी वह अपने निजत्व को 
सुरक्षित रख सकी; उसका रूप आवश्यकतानुसार किचित परिवर्तित या विकसित 
भत्ते ही हो गया हो, उसके व्यावहारिक नियमों के कुछ अ्रपवाद भले ही मिलते 
हों, परंतु वह वस्तुतः विक्षत नहीं हो पाया। और इसी का यह शुभ परिणाम 
था कि काव्य-पँथों के आधार. पर ही उसका अध्ययन और प्रयोग करनेवाले 
सुदूर्प्रदेशीय कवि भी ठेठ अजमभाषा-भाषी साहित्यकारों-जेसी भाषा लिखने में 
समर्थ हो सके और उन्होंने अपनी मातृभाषा के शब्दों और प्रयोगों को अजभाषिक 
प्रवृत्ति के अनुरूप बनाने में महत्वपू्ों योग भी दिया | 


( मे ) समृद्धि-- 


त्रजाषा मूल रूप में उस भू-भाग की जन-भाषा थी जो उसके आविर्भाव 
के लग़भंग' तीन. हजारः वर्ष पूर्व से भारतीय संस्कृति, घर्म ओर साहित्य के विकास" 
में “महत्वपूर- योग देता: रहा था संस्कृत, शोरसेनी प्राकृत और अपभ्रश का 
पर्कोत्त साहित्य यहीं रक्त गया था | फलत: आरंभ से ही त्रजभाषा का शब्द- 
कोष" समृद्धः रहा, उसकी पढ-कोजना, वाक्य“विन्यास तथा शैली परिष्कृत ही 
नहीं,. सुबंस मी रही!। उसके- इस"गोरव्षुण उत्तराधिकार को सदेब सम्मान की 
दृष्टि से देखा गया है। उक्त तीनों पूर्वबती भाषाओं के साथ-साथ कन्नोजी 
बुंदेलखंडी, राजस्थानी, अबधी' आदि निकटव्ती स्व-देशीय और अरबी-फारसी' 


( १४ ) 


जेंसी विदेशी भाषाओं के अनगिनती शब्द और प्रयोग मिलजुलकर उसकी 
समृद्धि की निरंतर वृद्धि करते रहे | अतएव त्रजमाषा में सभी प्रकार के भावों 
को लेकर यथोचित रूप में बांछुनीय प्रभाव डालनेबाली रचना आरंभ ही से हो 
सकी | &ंगार, करुण ओर शांत रसों की सरस और सुकोमल भावनाओं की 
व्यंजना द्वारा पाठक को रस-मग्न करने में जहाँ वह समर्थ को सकी, वहीं 
कठोर और परुष ओजत्व-व्यंजक तथा प्रमाबोत्यादक पद-योजना-द्वारा बीर और 
रौद्र जेसे दृदूभट रसों की ओजस्विनी कृतियाँ प्रस्तुत करने में मी उसे अभीष्ट 
सफलता मिली | आशय यह कि अवसर ओर विषय के अनुकूल भावों की 
अभिव्यक्ति में समर्थ होना ही भाषा की समृद्धि की प्रधान कसौटी है और 
ब्रजभाषा इसमें सर्बंथा खरी उतरती है । 


( ध ) माधुये--- 


भागीरथी की जलघारा के समान वाकृधारा का प्रवाह भी. श्रादि काल से 
चला आ रहा है। उद्गम के समीपवर्ती प्रदेश के ऊबड़खाबड़ मार्ग के 
अगरणित प्रस्तर-लंड, एक दूसरे को ठोकर देते हुए, जलधारा के साथ बहते 
हैं श्रोर सेकड़ों मीलों की यात्रा के पश्चात्‌ समतल भूमि में आते-आते बहुत 
चिकने, आकर्षक्र और उपयोगी हो जाते हैं। शब्दों का इतिहास भी इन 
प्रस्तर खंडों की गाथा से मिलता-जुलता है। शताब्दियों तक जो शब्द प्रयोग में 
आते रहते हैं, उनकी कर्णुकढ़ता और दुरूहता अप्रत्यक्ष रूप से दूर होती रहती 
है। विद्वानों की कोई समिति बेठकर इनको कोमल झऔर श्रुतिमघुर बनाने 
के लिए. प्रस्ताव नहीं पास करती; यह कार्य लेखकों ओर कवियों द्वारा व्यक्तिगत 
रूप से ही नहीं, जन-साधारण द्वारा सामूहिक रूप से भी, परंतु स्बंधा अलक्षित गति 
से, बराबर होता रहता है। देवी प्रतिमा की भाँति श्रवण और नेत्रेंद्रिय की 
विशेष शक्ति भी कुछ लोगों को वरदान-रूप में प्राप्त हती है। जिनकी श्रवणशक्ति 
तीत्र और विशिष्टतायुक्त होती है, वे शब्दों की कर्णंकढुता आदि दूर करने में 
सदेव लगे रहते हैं । 


ब्रजभाषा का प्रारंभिक रूप “पिंगल” नाम से प्रसिद्ध था। बारहवीं, तेरहवीं 
ओर चौदहवीं शताब्दियों में जब डिंगल में हिंदी का बीर-काव्य सवा जा रहा 
था, तब अन्य रसों की अधिकांश रचनाएँ पिंगल में रची जाती थीं | ब्जमाषा 


( (९६ ) 


का यह प्रारंभिक रूप भी मधुरता के लिए प्रसिद्ध हों चला था' और इसका 
यह गुण भारतीयों को ही नहीं, विदेशियों को भी आआकृष्ट करने में सहज ही 
समर्थ हो गया था ।यों तो सभी व्यक्तियों को श्रपनी मातृभाषा मधुर लगती 
है; परंतु वस्तुतः किसी भाषा को मधुरता तभी सर्वैसिद्ध कही जायगी, जब 
उसके लिए आत्मीयता की भावना न रखनेवाले अपरिचित श्रवणों में भी 
उसकी सामान्य शब्दावली रस घोल सके; जैसे कोकिल की काकली उससे 
सर्वधा अ्रपरिचितों को भी रस-मग्न कर देती है। “माय री माय, साँकरी गलिन 
पग काँकरी गरतु हैं?--जैसी मधुर और सुकुमार उक्ति अ्रबोध व्रजबालिका के 
मुख से सुनकर, त्रज की बोली का माघु4 परखने आया हुआ, फारसी के श्रदूम्रुत 
माधुयय॑ पर मुख्ध, इस भाषा का परम विद्वान श्रल्लीहजी पूर्णतया संतुष्ट होकर, यह 
कहता हुआ लोद गया कि ऐसी सरत श्रौर सौकर्ययुक्त भाषा को अ्रप्रतिम 
माधुर्य प्रदान करने में तो सामान्य कवि भी सहज ही सफल हो सकते हैं, 
फिर महाकवियों का तो कहना ही क्‍या दै। दूसरी बात यह कि संप्रदाय-विशेष 
से संबंध न स्खनेबाले पूर्वागत अश्रवा नवागत अ्रभारतीयों ने जब ब्रजभाषा में 
ही कोन्य-स्चना आरंभ की, तब स्पष्ट है कि वे उसकी कसी विशेषता पर ही 
तरीके होंगे और इस भाषा की यह विशेषता, स्थूल रूप से, इसकी मधुरता ही हूं! 
सकती है । 


ब्रजभांषा की उंक्त विशेषता, जो शोरमेनी प्राकृत फी श्रनुपम देन मानी जाती 
है, यदिं सहज ओर स्वाभात्रिक न होती तो महाकवियों के लिए भी उसे सभी 
दृष्टियों से आदश्श भाषा बनाना संभव ने होता; क्योंकि वाह्य साज-सजा से 
अलंकृत होने पर कुरूप प्राणी केसा भी आकर्षक हो जाय, सहज सौंदर्य की 
समता वह कदापि नहीं कर सकता। यों तो संस्कृत भाषा की मधुरता भी बहुत 
बढ़ी-चंदी है, परंतु शौरभेनी की जिंस मंधुरिंभा की प्रशंसा स्वयं संस्कृत के कवियीं 
ने की हो, निस्‍्संदेह वह अनुपम ही कही जायगी | परंपरा से प्राप्त इस मंध् 
को बढ़ाने में अजप्रदेश की नेसंगिक तथा सामाजिक स्थिति ने भी पर्याप योग 
दिया। यमुना-किनारे की कंजों और गिरि गोवर्द्धन के हरे-भरे बन-उपवनों की 
प्राकतिक रमणीयता के मध्य में पलनेवाले मानव-समाज की सौंदर्य-प्रियताशवृत्ति 
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१ पुर दिल्ली ओर ग्वालियर बीच श्रजांदिक देस । 
'पिगिल उंपनामक सिरा तिनेकी मधुर बिसेस ॥ 
->-आूर्षयमन्न । 


की, 


का विकसित हो जाना नितांत स्वाभाविक था ही; ऐतिहासिक दृष्टि से धर्म 
आर संस्क्रति के केंद्र में काल-यापन करने से रुचि और भावनाओं की परिष्कृति 
'के साथ-साथ शांतिसय जीवन व्यतीत करने की कामना भी उनमें सदेव जाग्रत 
रही | विचारों का यह आदर्श ओर जीवन की यह चर्या, सम्मिलित रूप से उनकी 
भाषा के लिए परिष्कारक सिद्ध हुई । व्यस्तता के लोकिक और राजनीतिक 
संघर्ष से यथासाध्य दूर रहकर यहाँ का धर्म-प्राण समाज प्रेममय मक्ति में लीन 
रहा और अपनी बौद्धिक शक्ति तथा प्रतिभा का सदुपयोग धार्मिक साहित्य और 
तद्विषयक कलात्मक कृतियों की सृष्टि में ही करता रहा । प्रेम ओर भक्तिमय 
मधुर और कोमल भावों की व्यंजना के लिए यहाँ के निवासियों ने जिस भाषा- 
रूप को अपनाया, उसे ही तदनुरूप माधुयें और सोदर्य प्रदान करने में वह सतत 
प्रयत्नशील रहा | संस्कृत, प्राकृत, अ्पश्र'रश आदि शब्दों के जो रूप भावाभिव्यक्ति 
के लिए. इस प्रदेश में अपनाये गये, उनमें उक्त विशेषताएँ स्पष्ठत: परिलज्नित 
होती हैं। इन भाषाओं की जो मघुरता या सरसता अनेक कवियों के निरंतर 
सत्प्रयत्न का सुफल है, वही व्रजभाषा को सहज प्राप्त है; ओर साधना करने पर 
तो वह बहुत बढ़ जाती है। शताब्दियों से जनसाधारण का, देनिक जीवन और 
आनंदोत्सबों में गाये जानेबाले गीतों के लिए; साघु-संतों का, भजनों ओर 
इृष्टदेवों के लीला-गान के लिए, ओर संगीतशों का, विभिन्न राग-रागनियों में 
गाये जानेबाले पदों के लिए. सामान्यतः ब्रजभाषा को ही अपनाना भी उक्त 
कथन को ही पुष्टि करता है| सारांश यह कि परंपरागत संपत्ति के रूप में 
मवविकसित ब्जभाष्रा को सरसता और मधुस्ता-संबंधो गुण सहज ही प्राप्त 
हो गये तथा पंद्रहतीं और सोलहबीं शताब्दी के अनेकानेक कवियों ने उनके 
बिकास में पर्याप्त योग दिया। श्रीक्षष्ण के प्रति उनकी प्रीति और भक्ति की 
सरसता ओर मधुरता ने उनकी भाषा को भी कालांतर में अत्यधिक सरस ओर 
मधुर बना दिया। 


ब्रजभाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति भी उसके साधुर्य ओर सौष्ठव को बढ़ाने 
में बहुत सहायक हुई । नेसगिक सुंदरता और सरलता के मध्य में जिस भाषा 
का विकास हुआ हो, उत्तके शब्द-रूपों में भी ये विशेतताएँ स्व॒भावतः होनी 
चाहिएँ । कदाचित्‌ इसी के फलस्वरूप संस्कृत के केवल उन्हीं तत्सम शब्दों 
को बजभाषा ने श्रपनाया जो बहुत सरल हैं और उच्चारण की सुगमता के साथ- 
साथ जिनसे कविता के माधुर्थ और प्रसाद गुणों की वृद्धि में सहायता मिल 
सकती है । भावों ओर जिचारों की परुषता और कठोरता के साथ कंकेश और 


( रैंप ) 


परुष ध्यनीवाले बर्णों ओर उनसे बने तत्सम शब्दों का श्रजभाषा ने सबेथा 
परित्याग कर दिया। भाषा को मधुर और शरस बूनाने के लिए कुछ तत्सम 
शब्दों को व्याग देना आवश्यक था भी; प्रिय, संकी्ण, हृदय - जेंसे तत्सम शब्दों 
की तुलना में पिय या पी, सँकरो या साँकरों, हिय या ही आदि रूप निश्चय ही 
सरस ओर मधुर हैं।यों तो सभी ग्राम्य जन-पदों की रुचि ऐसे ही शब्दों 
को अपनाने अथवा उन्हें ऐसा ही सुगम रूप देने की ओर रहती है; परंतु ब्रजभाषा 
मूलरूप में जित जन-पद की भाषा थी, वहाँ बालों ने उद्देश्य-विशेष से वैसा 
किया और वहाँ के कवियों ने इससे पूरा-पूरा लाभ भी उठाया। आदर्श भक्ति 
में जिस प्रकार साज के श्रार्डंबर के लिए स्थान नहीं है, केबल भाव की सत्यता 
ओर निष्कपटता ही बांछनीय है, इष्टदेव के प्रति मक्ति-व्यंजनात्मक सचना 
में भी, उसी प्रकार, उत्कट प्रीति और समर्पण की सावेगता ही श्रपेक्षित है, 
भाषा की प्रयासपूर्ण आलंकारिकता अथवा तत्समताधारित साहित्यिकता नहीं | 


तात्पर्य यह कि बजभाषा के भक्तकवियों ने सरल अर्द्ध॑तत्सम और तदूभव 
रूपों को ही सदेव प्रश्रय दिया और भाषा की शुद्धता की दृष्टि से अथवा अ्रन्य 
किसी कारण से तत्सम शब्दों को विशेष रूप से अपनाने के लिए वे कभी प्रवृत्त 
नहीं हुए। इसीसे उनकी भाषा भी अपना सहज माधुय्य॑ बनाये रखने में समर्थ 
हो सकी | अजभाषा की प्रवृत्ति तद्सव घर्ग के शब्दों की ओर इतनी कुकी 
हुईं थी कि जिन संस्कृतज्ञ कवियों ने अपनी भाषा को तत्समतायुक्त बनाया, 
' वें सहज और ठेठ माधुय से अपनी भाषा को बँचित करके ही वैसा कर सके | 
गोस्वामी तुलसीदासं की “बिनयपत्रिका? की प्रार॑भिक्र रचनाएँ, भाषा के मसाधुर्य 
ओर प्रसाद गुणों की दृष्टि से, 'गीतावली' और “कबितावबली”' के अनेक पदों 
ओर छंंदों के सामने सुंदर और सरस नहीं कही जा सकतीं | फिर भी सूरदास 
तथा अन्य त्रजमाषा-कवियों ने सदेव तत्सम रूपों का विरोध ही क्रिया हो, सो 
बात भी नहीं है। संस्कृत के जो छोटे-छोटे मूल शब्द अनेक तद्मव या श्रर्द्धतत्सम 
रूपों के समान ही सरस हैं ओर जिनके उच्चारण में किसी प्रकार की कट्ठता या 
जठिलता न होकर, पर्यात सरलता है--जेसे अंबुज, कंज, छवि, जल, पराग, 
मधु, रस, समूह आदि---उनको वजमाषा-कविता में सदेव और सादर स्थान 
मिलता रहा है | 


बजभाषा की मसधुरता का दूसरा कारण यह है कि ऋ, ण, य, श-जैंसी 
ध्वनियों का श्रपेज्ञाकत सरस उच्चारण रि, न, ज, स, के रूप में किया जाता है | 


है. 0 | 


- संयुक्त वर्ण को ग्रहण करने में भी त्रजमाषा को सदेव संकोच रहा है और उनको 
विभक्क करके स्व॒त॑त्र और कोमल रूप देना ही इसे अधिक प्रिय है, जेंसे मक्त-भगत, 
पद्म-दम, शक्ति-सकति आदि | उकारांत ओर ओकारांत प्रणाली ने भी जअजमभाषा 
का माधुय बढ़ाने में योग दिया है---'साँवला' और “उदित” से “साँवरो' और 
“उदोतु” की ध्वनि निश्चय ही मूल रूप से कोमल है; क्योंकि इनके उच्चारण 
में मुख का चपठापन गोलाई में बदलकर ध्वनि को सुगम और प्रिय बना 
देता है । कुछ शब्दों के अंत में कमी एक आकारांत अक्षर जोड़ देने अथवा 
अंतिम अक्षर को ही आकारांत कर देने की प्रवृत्ति भी ब्रजभाषा में देखी जाती 
हे जिससे उसके: माधुय॑ की निस्संदेह वृद्धि होती है। नदी, नींद, जिय, हिय, 
नेन, बन ( वचन ), मुख, सुश्रन ( सुबन ), बादर ( बादल ), आँचर ( अंचल, 
आँचल ) आदि से इनके नदिया, निंदरिया, जियरा, हियरा, नेना, बैना, मुखड़ा, 
सुञ्नना, बदरा, अचरा आदि रूप निश्चय ही अ्रधिक मधुर हैं | 


तीसरी बात .यह कि अधिकांश व्रजभाषा-कवियों ने संयोग-वियोग श्रृंगार के 
अनुरूप विविध विषयों को लेकर ही काव्य-स्वना की | इस रस का जिस गुण 
से घनिष्ठ संबंध है, वह है माधुर्य | हिंदी साहित्य के संपूर्ण मध्यकाल--भक्ति 
आर रीतियुग---में इसी रस की कविता की प्रधानता रही | श्गार के दोनों रूपों 
के उद्दीपन के लिए प्रकृति के जिन दृश्यों का वर्णन इन कवियों ने किया, 
वे भी अत्यंत मनोरम होने के कारण आश्रय और शआआलंबन में जिस प्रकार 
आह्ादमयी मादकता भर देते हैं, उसी प्रकार पाटंक या श्रोता के अंतस्तल 
में भी तद्बिपयक मधुर भावना का उद्रेक करने में अनायास समर्थ हो जाते 
हैं| संयोग-वर्णन में संसार के समस्त संदरतम पदार्थों और प्राकृतिक ब्यापारों 
का चित्रण करके प्रेमी-प्रेमिकाओं की प्रेममयी मादक भावनाओं को उद्यीत्र करने 
में जब वे प्रयत्नशील रहे, तब विषय श्रथवा भाव के अनुकूल कोमल ओर मधुर 
भाषा अपनाने पर ही उनके उद्देश्य की सिद्धि संभव हो सकी | ओर वियोग-वर्णन 
में तो हृदय का स्पर्श करनेवाली मार्मिकता ओर करुणा ने भाषा को संयोग-लीला 
से भी कहीं अधिक कोमलता ओर मधुरतामयी बना दिया। फलतः श्रंगार रस 
के आश्रय से भाषा का सहज ओर प्राकृतिक माधुर्य भी निरंतर और स्वाभाविक 
रीति से बढ़ता गया | | 


इस युग के कवियों की गीतिकाथ्यात्मक और सवेया-कवित्तों की मुक्तक शैली 
भी भाषा की मधुरता-बृद्धि में सहायक हुई। प्रबंध काब्यों में कथा के मर्मस्थशी 


५. आह आओ 


स्थलों के साथ-साथ अनेक सामान्य प्रसंगों का भी बन करना पड़ता है जिनमें 
न कवि की वृत्ति लीन होती है ओर न जिनमें सर्बन्न स्सात्मकता के समावेश का 
अवसर ही रहता है। इसके विपरीत, गीतों ओर मुक्तक छुंदों के लिए सबंदा वे 
ही रमणीय और सरस प्रसंग अपनाये जाते हैं जिनमें परुष भावों का सबेथा अ्रभाव 
रहता है ओर जो कवि को अ्रत्य॑त प्रिय भी होते हैं। स्वभावतया ऐसे काव्य में 
कर्कशता, परुषता आदि के लिए स्थान नहीं रह जाता और भावुक कवि ऐसी 
कोमलकांत पदावली के चयन में लगा रहता है जो भावों की कॉबलता-सरसता के 
अनुरूप हो श्रौर पाठक या श्रोता को रस-मग्न करने में समर्थ भी हो सके | त्रजमाषा- * 
माधुर्य का चौथा कारण यही है श्रोर इसका महत्व इतने से ही समझा जा सकता 
है कि बीसवीं शताब्दी के प्रारंभ की कर्ण-कह्ठता-युक्त खड़ीबोली इसी माध्यम का 
आश्रय लेने पर आज अपना रूप निखारने श्लोर अपने को मधुर तथा लोक-प्रिय 
बनाने में सफल हो सकी है । 


सारांश यह कि यद्यपि मधुरता किसी भाषा-विशेष की बपौती नहीं होती और 
कवियों के निरंतर प्रयास से मूलतः ककंश या कठोर होते हुए भी अनेक भाषाएँ 
समय-समय पर मधुर बनायी गयी हैं, तथापि स्वभावगत ओर नैसर्गिक माधुर्य 
की बात ही दूसरी है जो प्रयास करने पर अनुपाततः बहुत बढ़ जाता है। 
ब्रजमाषा की मिठातत अपनी है, प्रयासजनित नहीं; ओर यह उसे परंपरागत-रूप 
में प्रात रही है। अ्रतः माथुय की दृष्टि से उसका विकास बहुत स्वाभाविक रीति 
से हुआ और रीतिकाल की समाप्ति होने तक तो संभवत: वह मध्यकालीन भारत 
की सबसे मधुर भाष्रा समभी जाने लगी थी | इसी के फलस्वरूप उसमें स्वना 
करनेवाले कवियों की संख्या सहखों तक पहुँच गयी और कदाचित इसी काश्ण 
उसका साहित्य भी दो-एक के अतिरिक्त समस्त भारतीय भाषाओं में, किसी 
सीमा तक, आज भी अनुपम कहा जा सकता है | 


( डः ) संगीतमयता--- 


संगीत का उद्देश्य प्राणी के मनोवेगों को तत्काल प्रभावित करके ऐसे आ्न॑द 
में निमग्न करना है कि उसे अपनी स्वतंत्र स्थिति श्रथवा जगत्‌ के स्वतंत्र | 
श्रस्तित्व का कुछ समय के लिए. प्रत्यक्ष ज्ञान न रहे | काव्य से प्राप्त आनंद भी 
इसी कोटि का होता है। काव्य को संगीतात्मक बनाने का एक. कारण उद्देश्य 


६. आई ) 
का यही साम्य जान पड़ता है, क्योंकि इस समन्वय से पाठक या श्रोता का आनंद 
द्िगुणित हो जाता है| अतएव आदि से ही संगीत और काव्य का घनिष्ठ संबंध 
रहा है ओर एक की उन्नति से दूसरे का उत्कर्ष भी बराबर होता आया है। 
माधुय गुण भी दोनों कलाशों के लिए. समान रूप से आवश्यक होता है | 


साधारणत; सभी भाषाओं में संगीतमय काव्य रचा गया है जिससे उनके माधुर्य 
की बद्धि हपेती रहती है; परंतु यदि भाषा स्वतः मधुर हो तो उसमें स्वे संगीतमय 
काव्य की लोकप्रियता बहुत बढ़ जाती है ओर साथ ही संगीत की उन्नति भी होती 
हैं | बजभाषा में प्रारंभ से ही गेय काव्य की प्रधानता रही | यों तो संस्कृत के 
अनेक छुंदों में बहुत मधुर लय हे; परंतु वजभाषा ने कदाचित्‌ यह प्रवृत्ति भी 
अपनी जननी अपश्र'श से ही प्राम की थी; क्‍योंकि उसमें भी संगीत-प्रधान छुंदों की 
अधिकता है। यही त्रात हमें ब्रजभाषा की गीतिकाव्यात्मक पद-शैली में दिखायी देती 
है | पंद्रहवीं-सनोलहवीं शताब्दी में ही जजभाषा के गीतों का साहित्य-संगीत-सम्मेलनों 
आर राजदरबारों में सहज ही प्रवेश हो गया था | इसका कारण यही था कि व्रजभाषा 
की स्वाभाविक मधुरिमा लय-ताल से बँघकर बहुत ही निखर उठी थी और गायक 
सुगमता से उसकी ओर आक्षष्ट हो गये थे। विभिन्न राग-रागिनियों के अनुसार 
व्रजभाषा में पद-र्वना करके एक ओर इन कलावब॑तों ने उसके माधुर्य-वर्द्धन 
में योग दिया और बूसरी ओर, व्यापक प्रसार में | त्रमाषाषा का इस प्रकार 
जो आदर-सत्कार अथबा प्रचारूप्रसार हुआ उसका एक प्रमुख कारण था इस 
भाषा का माधुय जो संगीत के साहचर्य भे निरंतर विकसित होता गया । 


( च ) संज्षिप्रता-- 


ब्रजभाषा का एक और गुण हे--थोड़े शब्दों से बहुत अर्थ निकालना । 
जिस प्रकार संस्कृत भाषा के छोटे-छोटे शब्दों में यह गुण बत॑मान माना जाता 
है, उसी प्रकार बजभाषा में मी । प्रायः सभी भापाओं के विशिष्ट शब्दों में यह 
विशेषता मूलतः उनके निर्माण से निहित रहती है श्रोर कवि का कोशल विषय 
या भाव के उपयुक्त उनके चयन में रहता है। कामिनी, मामिनी, प्रमदा, रमणी, 
नारी, अ्बला आदि स्थूलतया एका्थक शब्दों के भाव में मूलतः जो अंतर है 
उसे ध्यान में रखने पर इन शब्दों के प्रयोग से अधिक अर्थ की प्रासि सहज ही 
हो जाती है| अजमापा के अधिकांश कवियों ने उपयुक्त शब्दों के चयन में इस 


( शेर ) 

बात का प्रायः सर्वन्न ध्यान रखा है ओर पूर्ववर्ती भाषाओं के विशाल शब्द-भांशर 
से मर्बदा लाभ उठाया है | 

दूसरे, आरंभ से ही ब्जभाषा की प्रकृति अनेक संज्ञा शब्दों के क्रिया-रूप 
बना लेने की ओर रही। ँद गिर रही हैं! के स्थान पर बुदियाना' » पानी 
की मी लग रही है? के स्थान पर “भर लाना,? क्रोध कर रहा है? के लिए. 'रिसाना', 
प्रणाम करने को क्रकना' के लिए “नमना” आदि के प्रयोग सरू, संक्षितता की 
विशेषता भाषा में सुगमता मे आ जाती है । इसी प्रकार श्रर्थ की पूर्णाता के लिए. 
मुख्य के साथ सहायक क्रिया का प्रयोग करने की आवश्यकता भी ब्रजभाषा में 
कम ही पड़ती है और मूल किया-रूपों में ही थोड़ा परिवर्तन करके काम चलाया 
जाता है। देखकर! के लिए. 'देखि' ही इस भाषा में पर्याप्त होता है। विभक्ति 
के स्वतंत्र रूपों को मुख्य शब्द में ही संयुक्त कर देने की योजना से भी ब्रजभाषा 
कवियों का काम थोड़े शब्दों से सहज ही चल जाता है। 


संक्षितता का गुण किसी भाषा के शब्दों में सामान्यतः मुक्कक काव्य-स्वना 
के फलस्वरूप भी आ जाता है। प्रबंध-काव्य जिस भाषा में अ्रधिक रचे जाते 
हैं उसके कवियों की रुचि हर बात को सांगोपांग और विशद रूप से कहने 
की और अधिक हो जाती है। महाकाव्य या खंडकाव्य के साधारण प्रस॑गों 
का चित्रण करते समय विशिष्ट शब्द भी कमी-कभी अ्रपनी बहुत-कुछ विशेषता 
खो बैठते हैं | मुक्तक काव्य के लिए यदि कवित्त या भनाक्षरी जेसे बड़े छुंद चुने 
जाते हैं तो भी यद्यपि प्रायः अनावश्यक शब्दों की भरती कवि को करनी पड़ती 
है, तथापि वह प्रबंध-काव्य की अपेज्ञा कम ही रहती है | दोहे-सोस्ठे-जेसे छोटे-छोटे 
छुंदों में तो बहुत अधिक भाव या अर्थ थोड़े शब्दों में व्यक्ष करने को कवि 
विवश हो जाता है ओर पूरे वाक्यांश या उपवाक्य का काम कभी-कभी तो एक 
शब्द अथवा पद से ही उसे चलाना पड़ता है। वजभाषा-कवियों ने आरभ से 
झुक्तक स्थना विशेष रूप से की; प्रबंध-काव्य इसमें इने-गिने ही रे गये | दोहा, 
'संवैयथा और कवित्त--ये तीम छुंद ही इस भाषा के कवियों ने मुक्तक काव्य के लिए 
मुख्य रूप से चुने!जिससे भाषा में संज्षिप्तता का गुण लाने, “गागर में सागर! भरने, 
में बे सफल हो सके | 


उक्त विशेषताश्रों के साथनसाथ अपनी उदार प्रकृति के कारण भी ब्रजभाषा 
के प्रसार की गति बहुत तीज 'हो गयी। पंद्रहवीं शताब्दी के शअ्रंत में जिस 
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भाषा का क्षेत्र केवल व्रज प्रदेश में ही सीमित था, सौ-डेढ़ सो वर्ष के भीतर ही, 
आधुनिक प्रचार-साधनों के सबंथा अ्रभाव में, उसका उत्तरी ओर मध्य भारत के प्रायः 
सभी क्षेत्रों में, काव्य-स्वना की प्रमुख भाषा के रूप में स्वीकृत हो जाना निस्संदेह 
एक चमत्कृत कर देनेवाली घटना है | राज्याश्रय अथवा जीविकार्जन के लोभ से 
ब्रज-प्रदेशीय कवि यदि सुदूरवर्ती प्रांतों में पहुँचे होते तो संभवतः इस प्रचार में 
आश्चय की विशेष बात नहीं थी, पर अन्य प्रदेशीय कवियों का, अपनी मातृभाषा 
को त्यागकर; ब्रजभाषा में ही स्थना करने लगना, निश्चय ही इस बात का 
द्योतक है कि उनकी दृष्टि में यह भाषा कुछ ऐसी विशेषताओं से युक्त थी जिनका 
उनकी मातृभाषा में अभाव तो था ही, उनका समावेश भी उसमें करना उनकी 
शक्ति से बाहर की बात थी | इस प्रकार सहस्रों साहित्य-सेवियों को अपने गुणों 
से आकर्षित करके, उनके द्वारा समाहत होकर, ब्रजभाषा लगभग पाँच सौ वर्ष 
तक जन-जन का कंठ-हार बनी रही; जनता-जनादन ने एकमत होकर उसे राष्ट्रभाषा 
से अधिक आदर-सम्मान दिया ओर आरंभ से ही हिंदी का गोरव बहुत-कुछ उसके 
साहित्य पर भी अवलंबित रहा है। 


प्रथ्वीराज रासो 
( १) 


'रासो' शब्द--- 


हिंदी कविता के प्रथम बिकास-काल में वीररस-प्रधान जो काव्य रे गये, 
उन्हें 'रासो,” 'रासू? या 'रासा? कहा गया है। आरंभ में फ्रेंच विद्वान गासी' द तासी 
ने “राजसूय' ( यज्ञ ), (राजसू', “रासू', 'रासो” आदि रूपों में इस शब्द का विकास 
मानकर इसका अर्थ किया--ऐसा वीरकात्य एिसमें शाजसूय यज्ञ-संबंधी विजय 
की चर्चा हो। अन्य विद्वानों ने इस अर्थ को स्वीकार इस कारण नहीं किया 
कि हिंदी में जो वीरकाव्य 'रासो! नाम से मिलते हैं उनमें से एक में भी राजसूथी 
विजय की कोई चर्चा नहीं है | “बीसलदेवरासे।' में इस शब्द के लिए “रसायण” और 
'रमियाँ शब्दों का प्रयोग किया गया है; यथा--( १ ) 'नाल्‍्ह ससायण आरंभइ” । 
ओर ( २) “नल्ह कबीसर रसिय बग्वान! | संभवत; इसी आधार पर स्व० पंडित 
रामचंद शुक्ल ने “रासो' शब्द की उत्पत्ति 'रसायण' से मानी और इसका अश्रर्थ 
“रस! या “काव्य! किया । काशी-नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित प्रति 
के विद्वान संपादक ने “रासो? का अर्थ “महाकाव्य' अनुमाना ओर अपने कथन 
के पुष्टि इस प्रकार की-- “हिंदी 'रासों' शब्द संस्कृत के (रास! अथवा “रासक' 
से बना है और संस्कृत भाषा में “रास! के शब्द, ध्वनि, क्रीड़ा, श्ंखला, 
विलास, गर्जन, जृत्य ओर कोलाहल आदि ओर रासक' के काव्य अथवा 
इश्यकाव्यादि अर्थ परम प्रसिद्ध हैं। मालूम होता है, ग्रंथकार ने संस्कृत के 'भारतः 
शब्द के सहश “रासो! का, भावार्थ से 'महाकाव्य! के अर्थ में ग्रहण कर, प्रयोग किया 
है?। पं० विध्येश्वरी प्रसाद पाठक 'रासों' शब्द का संबंध “राजयज्ञ' से और डा० 
काशीप्रसाद जायसवाल “रहस्य! से मानते थे। इधर डा० दशरथ शर्मा का मत 
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है कि गान-युक्त उृत्य-विशेष से उपस्षक और उससे वीरर्सपूर्ण प्रबंधकाव्य के श्रर्थ 
में “रासो' शब्द विकसित हो गया है। वे श्रीमदृभागबत के “रास! शब्द से ही “रामी! 
का विकास मानते हैं। श्रीनरोत्तम स्वामी “गस! को मूलतः प्रेम-काब्य ओर “रासों” 
को बीर-काव्य मानने के पत्न में हैं। 


परिचय--- 


दिल्ली के अंतिम हिंदू सम्राट प्रथ्वीराज चौहान का दरबारी कवि चंद बरदाई 
(पृथ्वीराज रासों' का स्वयिता था। इस प्रबंधंकाव्य में ६६ “सम्याँ? १ हैं जिनमें चोहानों 
की उत्पत्ति, प्रथ्बीराज की वीरता, देशी-विदेशी अनेक शरवबीरों से प्रथ्वीराज के युद्ध, 
अनेक राजकुमारियों से प्र॒थ्बीराज के विवाह और उसके आमोद-प्रमोदों का बड़े 
विस्तार से वर्शन किया गया है। यह प्रबंधकाव्य लगभग ढाई हजार प्रष्ठों का 
है। यद्यपि तिथियों की अशुद्धता, अनेक अनेतिहासिक पात्रों ओर घटनाओं की 
कल्पना एवं अरबी-फारसी शब्दों की अधिकता के कारण अनेक आलोचकों ने इस 
प्रबंधकाव्य को अप्रामारि।क माना है, तथापि वहुजशञता और कला की दष्टि से 
कबि ओर काव्य, दोनों की उत्कृष्टदा की प्राय; समी बिद्वानों ने सराहना की है । 


रचना-काल--- 


ध्रथ्वीराजरासी” के स्वना-काल के संबंध में बहुत मत-भेद है | कवि चंद का 
महाराज प्रथ्बीराज के दरबार में वत्तमान न रहना जब माना जाने लगा है तब 
इसकी रचना बारहवीं शताब्दी में हो नहीं सकती । डिगल भाषा की सचना के 
कारण कुछ आलोचक इसे बारहवीं-तेरहवीं शताब्दी की रचना मानने के पत्त में 
थे | इन्हें महामहोपाध्याय पंडित गौरीशंकर हीराचंद ओओोमाजी का उत्तर है--- 
प्रठित चारण और माट लोग अरब भी कवित्त बनाते हैं और बीररस की कविता 
बहुधा डिंगल भाषा में करते हैं तथा दूसरी कविता साधारण भाषा में |! इस 
महाकाव्य की सबसे प्राचीन प्रति संवत्‌ १६४२ की मिलती है जिससे विद्वानों ने 
इसका रखना-कालें सचाहवीं शताब्दी का प्रथम चरण अनमाना है | रांसो' की 
भाषा में श्रस्बी-फारसी शब्दों की अधिकता में इस अनुमान की पुष्टि इस तरह 
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की जा सकती है कि जनसाधारण में इनका श्रध्रिक प्रचार ओर भाषा-काव्य में 
इनका स्वतंत्र प्रयोग पंद्रहबीं-मोलहबीं शताब्दी में ही हुआ होगा । 


मानी की सम्मति में प्रथ्वीराजरासोी” की रचना विक्रम संबत्‌ १६०० के 
आसपास हुई होगी ।इस कथन को पृष्टि में उन्होंने निम्नलिखित प्रमाण 


दिये हैं-.. 


१--चिक्रम संवत १४६० में “हम्मीर महाकाव्य' बना। उससे चोहानों का 
विस्तृत इतिहास है, परंतु उसमें “पृथ्वोराजरासो' के समान चौहानों को अ्रग्निबंशी 
नहीं लिखा गया ओर न उसकी वंशावली को आधार ही माना गया है| इससे ज्ञात 
होता है कि उस समय तक पृथ्वीराजरासो? प्रसिद्धि में नहीं आया था। यदि 
“रासो? की प्रसिद्धि हो गयी होती, तो “हम्मीर महाकाव्य” का लेखक उसी के आधार 
पर चलता | 


२---चंदबरदाई ने रावल समरसिंह के ज्येष्ठ पुत्र कंभा का बीदर के 
मुसलमान बादशाह के पास जाना लिखा है। प्रथ्वीराज के समय में तो दक्षिण 
में मुसलमानों का प्रवेश भी नहीं हुआ था | बीदर का राज्य तो बहमनी राज्य की 
उन्नति के समय में अहमदशाह बली ने सन्‌ १४३० (वि० सं० श्ष८७ ) में 
स्वतंत्र रूप से स्थापित किया था । इससे यह निश्चित है कि “प्ृथ्चीराजरासो' उक्त 
संबत्‌ के पीछे बना होगा | 


३--चंदबरदाई ने सोमश्वर और मेबात के मुगल गजा में लड़ाई और उसमें 
इसके केद होने तथा इसके पुत्र वाजिदख्खोाँ के मारे जाने की कथा लिखी है। 
हिंदुस्तान म॑ मुगलराज्य वि० सं० १४८८३ में बाबर ने स्थापित किया था। उससे पूर्व 
भारत में मुगलों का कोई राज्य था ही नहीं ओर उनका सबसे पहला प्रवेश मुगल 
तैमूरलंग द्वारा विक्रम संवत्‌ १४५४ में हुआ, जिससे पहले मुगलराज्य की भारत 
में कल्पना भी नहीं की जा सकती। इससे स्पष्ट है कि :पृथ्बीराजरासो” वि० 
सं० १४८३ से, और यदि बहुत पहले भी मानें तो बि० सं० १४५४ से पूर्व नहीं 
बन सकता | 


४--महाराणा कभकरों ने वि० सं० १५४१७ में कमलगढ़ के किले की प्रतिष्ठा 
की और वहाँ के मामादेव (कंमस्वामी) के मंदिर में बड़ी-बड़ी पाँच शिलाश्ों 
पर कई सो श्लोकों का एक विस्तृत लेख (काव्य) खुदवाया, जिसमें मेवाड़ के 
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छस समय तक के राजाश्रों का बहुत-कुछ बृत्तांत दिया हुआ है | इसमें प्रथ्वीराज की 
बहिन प्रथा से समरसिह के विवाह करने या उसके साथ शहाबुद्दीन की लड़ाई में 
मारे जाने का कोई वर्णन नहीं है| 


वि० सं० १७६२ में महाराजा राजसिंह ने अपने बनवाये हुए. गजसमुद्र 
तालाब के नोचोकी नामक बाँध पर पीस बड़ी-बड़ी शिलाओं पर एक महाकाव्य 
खुदवाया, जो ज्रब तक विद्यमान है| उसके तीसरे सगे में लिखा है---.“समरसिंह 
ने पृथ्वीगज की बहिन प्रथा से विवाह किया और शहाबुद्दीन के साथ की लड़ाई 
में बह मारा गया, जिसका दत्तांत 'रासो? नामक पुस्तक में विस्तार से लिखा हुआ 
हैं |! इन दोनों लेखों से निश्चित है कि “प्रथ्वीराजरगासों' वि० सँ० १५१७ ओर 
१७३२ के बीच किसी समय बना होगा । 'प्रथ्वीराजरासो” की सबसे पुरानी 
हस्तलिखित प्रति वि० सं॑० १६४२ की मिली है | इसलिए. वि० सं० १५१७ ओर 
१६४२ के बीच अर्थात्‌ सं० १६०० के आसपास इसका बनना अनुमान किया जा 
सकता है | 


स्चना-काल-संबंधी ओमाजी के ये तक पुष्ठ होते हुए भी सर्वमान्य नहीं हैं । 
इधर श्रीमुनि जिनविजय जी ने स्व-संपादित “पुरातन-प्रबंध-संग्रह” में चार ऐसे 
छुप्पय उद्धृत किये हैं जिनका संबंध प्रथ्वीराज ओर जयचंद से है । इन छुदों 
में कवि चंद की छाप है जिससे इनकी प्रामाणिकता में संदेह नहीं किया जा 
सकता | इन चार छुंदों में से दो ध“प्रथ्वीराजरासो' की कुछ प्रतियों में भी कुछ 
पराठांतर के साथ मिलते हैँ | जिस पुस्तक के आधार पर इन छुंदों का संकलन 
किया गया है, उसका रचनाकाल सन्‌ १४७१ बताया जाता है। इन छुंदों की 
भाषा का रूप बहुत पुराना है ओर इसके आधार पर सभी विद्वान इतना मानने 
लगे हैं कि सन्‌ १४७१ के पूर्व चंद नाम का कोई प्रसिद्ध कवि अवश्य रहा 
होगा | परंतु वही कवि ५प्रथ्वीराज रासो! का कर्त्ता था, इसे मानने का कोई दृढ़ 
प्रमाण अमी तक नहीं मिला है | हाँ, यदि “रासो? को भी अक्त छुंदों के स्वयिता 
की ही कृति मान लिया जाय तो पृथ्वीराज रासो! का सचना-काल सन्‌ १४७१ 
( संवत्‌ १५२८ ) के पूर्ष ही मानना पढ़ेगा। जो हो, “इथ्वीराजरासो! की रचना 
किस समय हुईं, इसका ठीक-ठीक निशणुय होने के लिए. सबसे आवश्यक बक्ते 

है कि 'रासो' का सभी दंष्टियों से भली भाँति अध्ययन करके उसके गअज्ित्त 
अंश निकाल डाले जायेँ। 'रासो” किसी भी समय रचा गया हो, उसमें प्रत्तिस 
अंश बहुत अ्रधिक मात्रा में जोड़ा गया है, इससे सभी विद्वान-सहमत हैं | अतः 


( रेप ) 


इस माग के निकल जाने पर बहुत से ऐसे प्रसंग भी निश्चय ही निकल जायूँगे 
जो उसका रचना-काल बहुत पीछे मानने के लिए हमारे आलोचकों को विवश 
करते हैं। मूल पाठ-निर्णय के पश्चात्‌ ही “प्रथ्वीगाजरासों' का स्वनाकाल सर्ब॑मान्य 
रूप से निश्चित किया जा सकेगा | 


विषय---- 


कवि चंद ने अपने आश्रयदाता महाराज प्रथ्वीराज के यश-बर्णन में ही अपनी 
काव्य-प्रतिमा का उपयोग किया हैं। इतिहास इस बात का साक्षी है कि इस 
क्षत्रिय वीर में महाकाव्य के नायकोचित सभी शास्त्रीय गुण पर्याप्त मात्रा में 
विद्यमान ये | श्रतः कवि चंद का यह प्रयत्न सर्वथा प्रशंतनीय समझना चाहिए । 
दूसरे शब्दों में, महाराज प्रथ्वीराज का यशोगान कवि का उद्देश्य है ओर उनकी 
जीवन-कथा के गेय स्थल महाकाव्य के विषय हैं | इनके चयन में कवि ने विशेष 
परिश्रम करने की आवश्यकता नहीं समभी, क्योंकि अपने आश्रयदाता के किसी 
कार्य की आलोचना. का विचार भी सन में न लाकर, सभी को उचित समझना 
ओर उनका समर्थन करना, उसका आदर्श रहा होगा | यही कारण है कि महाराज 
प्रथ्वीगज के अनुपम सौंदर्य, अपार वेमव, उन्मादकारी बिलास-भाव, रोचक 
आखेट-कार्य, लोमह्षण युद्धों में प्रदर्शित अद्भुत बीरता और मानब'चित 
विशालहृदयता तथा अन्य सदगुणों का वर्णन करता कबि कभी नहीं थकता | 
दरबार के शूर-बीर सामंतों का यशोगान करने के लिए. भी 'रासो/ का स्वगिता 
सदा प्रस्तुत रहा है। प्रसंगवश ' विपक्षी सामंतों की काअरता और पाशब्रिकता का 
वर्णन भी उसने इस प्रकार किया है कि महाकाव्य के सायक के चरित्र को 
ऊपर उठाने में परोक्ष रूप से सहायता मिल सके । 


इस प्रधान विषय के अतिरिक्त “रासो? में प्रासंगिक विषय भी हैं, जैसे विभिन्न 
क्षत्रिय कुलों की वंशावली अथवा राजपूत सामंतों की नामावली | काव्य-कला की 
दृष्टि से इनका वर्शन बहुत साधारण, कोरी तुकबंदी मात्र है ओर इससे अ्रधिक 
मूल्य उसका हो भी नहीं सकता था। इनमें से अधिकांश प्रसंग बाद म॑ जोड़े 
गये जान पड़ते हैं, परंतु यदि कोई इन्हें रासोकार की रचना सिद्ध करने का ही 
सहठ प्रयास करें तो कवि की इस रुचि को उसी प्रद्गमति का फल समभना चाहिए 
जिसने जायसी और केशव को पान, भोड़ा, वस्त्र, अस्त्र-शस्त्र आदि अनेक विषयों 


( 7२६ ) 


की सूचियाँ प्रस्तुत करके अपनी जानकारी दिखाने के लिए प्रेरित किया था। 
अतः इन प्रसंगों को थदि ८“रासो' से निकाल ही दिया जाय तो कथा-सँगठन में 
विशेष सहायता मिलेगी और उसका काव्य-सौंदर्य भी बढ़ जायगा। 


कथा-सार---- 


अजमेर के चौहान-वंशी राजा अर्णोराज के पुत्र का नाम सोमेश्वर था। 
इनका विवाह दिल्‍ली के तोमरवंशी राजा अनंगपाल की कन्या कमला से हुआ था | 
कमला की बाहन का नाम संदरी था। यह कन्नोज के राजा विजयपाल को ब्याही 
थी | सोमेश्वर के कमला से उत्पन्न पुत्र का नाम प्रथ्वीराज था ओर विजयपाल 
के संदरी से उत्पन्न पुत्र का जयचंद । इन दोनों बालकों के नाना अन॑गपाल के कोई 
पुत्र न था। इन्होंने परध्वीराज को गोद ले लिया। श्रजमेर राज्य का उत्तराधिकारी 
तो प्रथ्वीराज था ही; गोद लिये जाने पर दिल्ली की गद्दी पर भी उसका अधिकार 
हो गया | कन्नौज के जयचंद राठोर को इससे बड़ी ईर्ष्या हुई। अपना बड़प्पन 
दिखाने के लिए. उसने एक राजसूयथ यज्ञ की योजना की और साथ ही अपनी 
कन्या सँयोगिता का स्वयंवर भी रचा । जयचंद के यज्ञ से प्रथ्वीराज ने अपना 
अपमान समझा और उसमें सम्मिलित न होने का इसने निश्चय कर लिया | 
इस पर प्रृथ्वीराज की एक स्वप्रतिमा बनवाकर जयचंद ने द्वारपाल के रूप में द्वार 
पर रखवा दी | 


उधर संयोगिता प्रथ्वीराज पर अनुरक्त थी। स्वयंवर में प्रथ्वराज के न आने 
की सूचना पाकर उसने ब्राह्मण द्वारा अपना संदेश भेजा और गुप्त रूप से कन्नौज 
आने की प्रार्थना की। प्रथ्वीराज दिल्ली से चला तो, परंतु स्वयँवर के समय तक 
कन्नोज न पहुँच सका | यथासमय आमंत्रित राजाओं में से पति चुनने की संयोगिता 
को आज्ञा हुईं | संयोगिता ने एक बार मंडप की परिक्रमा कर द्वार पर रखी हुईं 
पृथ्वीराज की स्वर्णाप्रतिमा के गले में जयमाल डाल दी | कन्नौज-नरेश ने कन्या 
के इस व्यवहार से ज्षुब्ध होकर उसे गंगा के किनारे एक महल में एकांतबास का 
दंड दिया | 


पृथ्वीराज दिल्‍ली से चल चुका था। मार्ग में ही उसे अपने इस श्रपमान 
का सारा समाचार मिला। संयोगिता के गंगामहल में जाने की सूचना पाकर 
वह वहीं पहुँचा और उससे गंधर्व-विवाह करके उसे हर कर दिल्ली ले चला । 


( ३० ) 


जयचंद से यह बात छिपी न रह सकी | उसने स्वयंबर में आये समस्त राजाओं 
को लेकर दल-बल-सहित प्रथ्वीराज का पीछा किया । समीप पहुँचने पर घोर युद्ध 
हुआ जिसमें प्रथ्वीराज के बहुत में चुने हुए सामंत काम आये | अंत में विजयी 
होकर प्रथ्वीराज दिल्‍ली लौठा | विधिपूर्वक यहाँ संयोगिता से उसने विवाह किया 
आर राज-काज मंत्रियों को सौंपकर वह विलास में लिप्त हो गया | 


गजनी के सुल्तान का नाम शहाबुद्दीन था। चित्रलेखा नामक एक युवती 
पर बह मुग्ध था; पर चित्रलेखा चाहती थी एक पठान सरदार को | जब चित्रलेखा 
को इस बात की आशंका हुई कि सुलतान अरब हमारे साथ शक्ति का प्रयोग करना 
चाहता है, तब वह पठान प्रेमी के साथ भारत चली श्राथी। दिल्ली पहुँचने 
और सास समाचार जानने पर प्रथ्वीराज ने उसे आश्रय दिया। सुलतान ने 
इन दोनों को लौठा देने के लिए प्रथ्वीरांज को लिखा | स्वाभिमानी श्राश्रयदाता 
पृथ्वीराज ने सुलतान को कोरा जवाब दिया | चिढृकर शहाबुद्दीन ने कई बार 
भारत पर आक्रमण किये । प्रथ्वीराज ने उसे हर बार बुरो तरह हराया, बंदी किया 
आ्ौर दंड देकर छोड़ दिया । बीच-बीच में प्रथ्वीराज के विवाह होते रहे; अनेक 
संजातीय शासकों को पराजित करके यह बैंर भी मोल लेता रहा | उसका अंतिम युद्ध 
विदेशियों से हुआ | श्रनेक घरेलू युद्धों में परथ्वीराज के प्रमुख सामंत और शरबीर 
मारें जां चुके थे | इसलिए वह गजनी की धर्मॉान्‍्मत्त सेना का सामना न कर सका | 
गोंरी ने इस बार उसमें पराजित किया और बंदी बनाकर गजनी ले गया। वहाँ 
अनेक यातनाएँ देकर उसने प्रथ्वीराज की आँखें निकलवा लीं । 


पृथ्वीराज के गजनी चले जाने पर चंद ने भी स्वदेश त्याग दिया। “रासो' 
उस समय अपूर्ण था; वह उसने अपने सुयोग्य पुत्र जल्हण को सौंपा और तब 
स्वाॉगी की खोज-खबर के लिए गजनी की ओर प्रस्थान किया। गोरी से मिलकर 
एक दिन उसने पृथ्वीराज के शब्दवेधी वाण चलाने की योग्यता की चर्चा की । 
शहाबुद्दीन यह कोतुंक देखने को तैयार हो गया । क्रीड़ा-स्थल पर चंद के 
संकेत से पृथ्वीराज ने शहाबुद्दीन को मार दिया। पश्चात, दोनों स्वामी-सेवक 
एंक दूर्सरे की मार कर मर गये । 


भांधो-- 


मनोमावों की ध्यं॑जना के लिए. व्यक्ति को भाषा का सहारा लेना पड़ता है | 


( ४३४१ ) 
इस का4थ का सफल संपादन मापा की साथकता और व्यंजना-शक्ति तथा व्यक्ति 
की योग्यता ओर परिश्ञान पर निर्भर है | यों विचारों को ऐसे ८ग से प्रकट करना 
कि सुननेवाले को श्रधिक से अधिक प्रभावित करें, चाहते तो सभी हैं, परंतु 
कवि के लिए. यह प्रसंग अ्रपेज्षाइत अधिक आवश्यक होता है। वह ऐसी भाषा 
का उपयोग करता है जो भावों की सफल व्यंजना की क्षमता रखती हो और साथ- 
साथ विषय के अनुकूल भी सिद्ध हो | 


भाव-व्य॑जना के लिए. शब्दों का चयन करते समय सबसे प्रधान बाधा आती 
है तुकांत की | यह प्रश्न सामने आने पर कवि के लिए प्राय; दो मार्ग रह 
जाते हैं---वह उपयुक्त शब्द छोड़कर तुक मिलने के लिए, उसके पर्यायवाची शब्द 
का प्रयोग करें, अथवा भाषा-शिल्पकार बनकर, उपयुक्त शब्द को ही तोड़-मोड़ 
कर अपनी आवश्यकता पूरी कर ले। ये दोनों ढंग कवि-समुदाय सदा से ही 
अपनाता आया है | पर्यायवाची का प्रयोग साधारणया रचना की सुन्दरता घटा देता 
है | इसलिए प्रायः दूसरे मार्ग को ही कवियों ने ग्रहण करना उचित समभा है 
ओर कभी-कभी तो कवि का स्वच्छुंद स्वाभिमान--जो अनेक प्राचीनता-प्रेमी 
शास्त्रीय आलोचकों की सम्मति में उसका उच्छु'खलता-प्रेम कहा जाना चाहिए-.- 
इतना असीमित हो जाता है कि उसका निर्मित शब्द मूल से नितांत भिन्न होकर 
सर्वथा नबीन रूप में सामने आता है । 


भाषा के प्रयोग पर तीसरा प्रभाव कबि की रुचि का पड़ता है---संस्कार, 
योग्यता, उद्देश्य आदि सभी बातें इस रुचि के अंतर्गत हैं। कवि का आदर्श रहता है 
अपनी योग्यता का प्रद्शन। इसलिए रचना में वह ऐसी भाषा का प्रयोग करता 
है जो जन-समाज में प्रचलित रूप से भिन्न, क्लिप्ट और कभी-कभी तो अस्वामाविक 
तक हो जांती है | भाषा का यह रूप प्राय: नवीन कवियों की प्रारंभिक रचनाश्रों 
में ही देखने में आता है, और प्रौड़ कवियों की भाषा उस समय तक इसके 
प्रभाव से मुक्त नहीं हो पाती जब तक उनका उक्त उद्द श्य हद रहता है। 


दूसरे वर्ग के कवियों की भाषा देश्वकर उनकी रुचि और योग्यता का परिचय 
मिल सकता है ओर प्रथम वर्ग वालों की भाषा से उनकी प्रौढता-अप्रौदता का | साथ 
ही, कवि की रचना से काल और प्रदेश की माषा के रूप का पता भी लगना 
चाहिए । परंतु ऐसा होता तभी है जब वह उसका प्रयोग प्रकृत अथवा प्रचलित रूप 
में करे, उसको अधिक विक्वत न होने दे । अ्रस्तु । 


| ३ 


'रासो! के मूल रूप ओर स्वना-काल का पता न होने से उसकी भाषा की 
समस्या बड़ी जटिल हो गयी है | वर्तमान काल में उसकी जो प्रतियाँ उपलब्ध 
हैं उनमें डिंगल और राजस्थानी, दोनों भाषाओं की कुछ विशेषताएँ मिश्रित रूप 
में पायी जाती हैं। संभवत: राजस्थानी भाषा की प्रधानता देश्वकर ही स्व० डॉक्टर 
श्यामसंदर दास ने इसे पिंगल भाषा में लिखा माना था, परंतु उनके कथन का 
समर्थन अ्रन्य विद्वानों ने नहीं क्रिया और सभी इसे डिंगल भाषा का प्रसिद्ध 
ग्रंथ मानते हैं। दोनों भाषाओं के मिश्रण के संबंध में ओभा जी का मत है कि 
'राप्तोी” न राजस्थान की भाषा में है और न डिंगल में | बहुत समय पूर्व की . 
स्वना होने के कारण व्यवस्थित भाषा में लिखा गया इसका अंश बहुत कम 
गह गया है और अव्यवस्थित भाषा का अंश इसमें बहुत श्रध्रिक है | 


धरासो? की भाषा के संबंध में उसके रचयिता का कथन है- -... 
घटसाथ पुरान च कुरान कथित सया। 


इस उक्ति से कवि का आशय संस्कृत, प्राकृत, अपभ्र'श, देश भाषा ( यथा 
शौरमेनी, मागबी, पिंगल आदि ), अ्ररबी-फास्सी, ग़जस्थानी, डिंगल आदि 
विविध भाषाओं से जान पड़ता है। इन भाषाओं की विविधता देख कर कुछ 
आलोचकों ने अनुमाना है कि प्रथ्वीराज रास! की ग्वना मध्यप्रदेश की साहित्यिक 
भाषा में की गयी जान पड़ती है, क्योंकि विभिन्न भाषाओं के शब्दों का मिश्रण 
इसकी प्रकृति की सदा से विशेषता रही है | यही कारण है कि प्राकृत और 
अपभ्रश, इन दोनों हासोन्मुख तथा त्रजभाषा और खड़ी बोली, इन दोनों 
विकासोन्मुख भाषपाश्नों के शब्द 'रासो' में मिलते हैं। इनके अतिरिक्त अरबी- 
फारसी शब्दों की संख्या भी कुछ स्थलों में इतनी अधिक है कि उसे देखकर 
ग्रालोचक इस ग्रंथ की प्राचीनता में संदेह करने लगते हैं। 


(रासो! की भाषा में खटकनेब्राली और भी कई बाते हैं। थंगार-रस-बर्णन 
के लिए उसमें प्रायः उसी भाषा का सहारा लिया गया है जिसका वीररस वन 
के लिए. एक ही पृष्ठ में, ओर कभी-कभी तो एक ही छुंद में, अनेक भाषाश्रों 
के शब्द मिलते हैं। सीघे-सीधे शब्दों को कभी-कभी प्राचीन रूप देने का 
अनुपयुक्त प्रयास भी किया गया है। एक ही शब्द के परिवर्तित रूप स्थान-स्थान 
पर मिलते हैं, यद्यपि इसमें प्रतिलिपिकारों का भी बहुत हाथ जान पड़ता है | 


( दे३इ ) 
छेंदु-- 
प्राकृत भाषा में गाथा! नामक छुंद बहुत प्रचलित था ओर श्रन्य छुंदों से 
प्रधान समझना जाता था। अपश्र'श काल में उसका स्थान दूहाय को प्राप्त हुआ। 
फिर भी विभिन्न छुंदों के बीच-बीच में गाथा का प्रयोग अपभ्रशकाल में भी 
बराबर होता रहा | (रासो? में भी अनेक स्थानों पर गाथा छुँद मिलता है, 
यद्यपि दूहा छंद की संख्या इसमें बहुत अधिक है जिनमें प्राकृत ओर अ्रपश्र'श 
भाषाओं का झनिश्चित मिश्रण-सा मिलता है| 


गाथा ओर दूहा के अतिरिक्त “रासो? में त्रोयक, तोमर, छुप्पय या कवित्त, 
सांटक, अरिलल, मोतीदाम, आर्या, कुंडलिया, भुजंगप्रयात, पद्धरी आदि छुंदों 
का अधिक प्रयोग हुआ है| एक ही “सम्यों' में कवि ने अनेक छुँदों का प्रयोग 
किया है ओर ये बदलते भी बहुत जल्दी-जल्दी हैं। इस संबंध में दूसरी ध्यान 
देने की बात यह है कि विषयानुसार भिन्न-भिन्न छुँदों का चयन न करके एक ही 
छुंद विभिन्न रसों ओर वर्णनों के लिए अपनाया गया है। उदाहरण के लिए “पदरी 
छुंद में युद्ध-बर्णन 'रासो' में मिलता है' और रूप-शंगार-बर्णुन भी | शास्तीय छृष्टि 
से यह क्रम महाक्राव्य का एक दोष माना जाता है। 


04.५ आआ 


प्रथ्वीराज की गणना प्रतिष्ठित हिंदू महाराजाओं में है। इनकी वीरता की 
बहुत अधिक प्रशंसा इतिहासकारों ने की है। 'रासो' में उनके अनेक प्रसिद्ध युद्धों 
की ओजपूर्ण वर्णन है| अतः यद्यप्रि इस महाकाव्य में समावेश तो सभी रसों का 
है, तथापि प्रधान रस इसमें वीर ही है | 


महाराज प्रथ्वीरज के चरित्र की दूसरी उल्लेखनीय बिशेषता है उनकी 
विलांसप्रियता | किवर्दती है कि महाराज जयचंद की कन्या संयोगिता का दरण 
करके भोग-विलास में वे इतना अधिक लिप्त हो गये कि राज-कार्य भी भुला बैठे, 
जिससे अनेक सूर-सामंत उनके विरुद्ध हो गये | यह कथन सत्य हो या न हो, 
पर इतना संकेत अवश्य करता है कि प्रध्वीराज की विलास-प्रियता बहुत बढ़ी-चढ़ी 
थी । (रासी' के अनुसार प्रथ्वीसज ने बारह से अधिक विवाह किये थे | इन सानिश्नों 
के सौंदर्थ-बर्शन और पृथ्वीराज की रूपासक्ति को लेकर “रासो! में शंगार स्खपूर्ण 


( ६४ ) 
अनेक स्थल हैं तथा संयोग ओर वियोग, श्ंगार के दोनों रूप इसमें मिलते हैं | 
वीरस्स को प्रधानता देना कवि को अभीष्ठ था ही, श्रतः इस काव्य में शंगार 
अप्रधान होकर, प्रथम को उदीस करने के लिए. सहायक रूप,में प्रयुक्त हुआ है। शेष 
रसों में से, वीररस के सहकारी-रूप में रौद्र, भयानक ओर बीभत्स प्रसंगानुकूल 
मिलते हैं | 


अलंकार--- 


अलंकार की साहित्यिक और कलापूर्ण योजना रचना को चमत्कारपूर्ण 
आकर्षण प्रदान करती है। कवि के व्यापक ज्ञान और विस्तृत अध्ययन की 
परिचायक यह एक ओर होती है और उसके काव्य-कोशल की दूसरी ओर | यही 
कारण है कि सहृदय ओर प्रततिमासंपन्न कबत्रि सह ओर सप्रयास आलंकारिक प्रयोग 
न करके रचना को सु'दर बनाने के उद्देश्य से स्थिति और प्रसंग के अनुकूल, वर्ण्य 
विषय को विशेष प्रमावोत्यादकता प्रदान करने के लिए अलंकारों का उपयोग 
करते हैं। कवि चंद की रचना इस दृष्टि से सर्वत्रअलंकारों से युक्त और चमत्कारपूर्ण 
है। यों तो अनुप्रास, उपमा, यमक, श्लेष आदि सभी प्रचलित अलंकार “रासो? में 
मिलते हैं, तथापि कवि चंद को विशेष प्रिय रूपक और उत्पेक्षा, दो ही अलंकार 
जान पड़ते हैं। 


काव्य-कीशतल--- 


कवि चंद ने व्याकरण, काव्य, छुँद-शास्त्र, पुराण, नाठक इत्यादि विषयों 
का पर्याप्त अध्ययन किया था ओर अनेक भाषाओं --“पठ भाषाओं?--में उसकी 
गति थी। उसके संबंध में यह भी प्रसिद्ध है कि जालंधरी देवी का इष्ट होने 
से वह सफलतापूर्वक अदृष्ट काव्य की रचना करने में समर्थ था। इस कथन का 
संकेताथ यही जान पड़ता है कि चंद की सचना-कुशलता और कल्पनाशक्ति 
अदभुत थी। अपनी नवोन्मेषशालिनी प्रतिमा ओर सूक्ष्म पर्यवेज्षणशक्ति का 
परिचय उसने अनेक स्थलों पर दिया है| राजदरबार में ओर सेना के साथ युद्धक्षेत्र 
में, सरवन्न उपस्थित रहने के कारण दरबार-चर्चा, सेना का सजना, आक्रमण की तैयारी, 
अस्त्र-शस्त्र-प्रकार, युद्ध-प्रसंग आदि अनेक विषयों का वर्णन कवि ने बड़ी 
कुशलता से किया है। युद्धक्षेत्र में बीरों या कायरों की वीरस्सपूर्ण अ्रथवा 


ह ( दे .) 


कायरताद्योतक उत्तियाँ, घायलों की चीत्कार, ोड़े-हाथियों तथा अन्य यानों का 
भयंकर कोलाहल आदि सभी प्रस॑गों का वर्णन 'प्ृथ्वीराजरासो” में सजीव ओर 
ओजपूर्ण है| इस महाकाव्य में रूप-सोंदर्य-चर्चा, सेन्य-संचालन, युद्ध-कथा, 
अखेट-क्रीड़ा आदि अनेकानेक ऐसे विषय हैं जिनका वर्णन कवि ने कई बार 
किया है फिर भी उसमें नधीनता ही मिलती है, पिष्टपेषण की कोरी शिथिलता 
नहीं, जो पक्ठक या श्रोता को उबा दे। इस संबंध में एक बात ध्यान देने की 
यह है कि अनेक स्थलों पर स्वयिता ने कथा की गति के अनुकूल छुंदों का चुनाव 
करके वरण्य विषय को विशेष प्रभावोत्यादक बना दिया है। दो-एक उदाहरण 
इस कथन की पुष्टि में दिये जाते हैं। प्रथ्वीराज के आने की सूचना पाकर 
उदास और शिथिल वेशवाली पद्मावती तुरंत प्रसन्न हो अपनी पूर्बनिश्चित योजना 
के अनुसार तेयारी कर दिल्ली-नरेश के साथ जाने को प्रस्तुत हो जाती है--- 

दिष्पेते पंथ दिल्ली दिसान; 

सुष भयों सूक जब मिल्‍यो आन । 

संदेस सुनत आनंद. नेन; 

उमगीय. बाल मनमथ्थ सेन । 


तन चिहट चीर डारयो उतारि, 
सज्नन मर्यक नवसत सिगार । 
भूषन मेंगाय नषसिष अनूप; 
सजि सेन मनो मनमथ्य भूष। 


सोब्॒न्न थार मोतिनि भराय; 

भलहल करत दीपक जराय। ' 

संगह सषिय लियः सहस बाल; 

रुकमिनिय. जेस लज्ञत मराल। 
पृथ्वीराज द्वारा राजकुमारी के हरण की सूचना पाते ही समुद्रगढद की सारी 
सेना ने आमंत्रित राजाओं के साथ उनका पीछा किया । शीघ्र ही दोनों सेनाश्रों 
का सामना हुआ | उस समय का युद्ध-वर्णन निश्चय ही समयानुकूल हुआ है --. . 

भई पषबरिें नगर बाहिर सुनाय, 

पद्मावतीय हरि लीय जाय। 

बाजी सुबंब हय - गय. पलाँन, 

दौरे खुसज्वि दिस्सह दिसाँन। 


तुम्ह लेहु लेहु म्रष॒ जंपि जोध, 
हज्नाह सूर सब पहिरि क्राध। 
अग्गे जु राज प्रथिराज भूप, 
पच्छे सु भग्रो सब सेन रूप। 


पहुँचे सु जाय तत्ते तुरंग, 
मुञ्न भिरन भूप जुरि जोघ जंग। 
उलटी जु राज प्रथिराज बाग, 
थकि सूर गगन, घर घसत नाग। 


सामंत सूर सब काल रूप, 
गहि लोह छोह बाहें सुभूप । 
कम्माँन बान छुट्वहि अ्रपार, 
लागंत लोह इमि सारि-घार । 


युद्धभूमि का एक दृश्य और देखिए । कवि चंद ने अ्रनेक युद्धों में स्वय॑ 
भाग लिया था। इससे ऐसे दृश्य उसके सामने सदा घूमते रहते थे | इन बर्णनों 
के अत्यंत स्वाभाविक और प्रभावोत्पादक होने का यही कारण है। 


न को हार नह जित्त रहेह न रहहि सूरबर, 
घर उप्पर भर परत करत अति जुद्ध महाभर । 
कहों कमध, कहों मध्य, कहों कर-चरन-अ्रंतरुरि, 
कहीं कंध बहि तेग कहां सिर जुट्टि फुष्टि उर । 
कहाँ दंत संत हय घुर घुपरि कंस असंडह रुड सब, 
हिंदवाँन रान भय भाँनु मुष गहिय तेग चहुँआन जब । 


महाराज प्रथ्बीराज के भसमुद्रशिखर की ओर जाने पर सुलतान शहाबुद्दीन 
गोरी ने दिल्ली पर आक्रमण किया | पद्मावती का हरण करके लौटते समय 
पृथ्वीराज़ ने इस सेना का सामना किया। दोनों सेनाओं के भयंकर युद्ध का 
वर्णन कवि चंद ने भुज॑गी छुंद में इस प्रकार किया है--- 
गही तेश चहुआँन हिंदवॉन राम, 
गज जूथ परि कोप केहरि समा+। 
करे रुड मुंड करी कुंभ फोरे, 
बर सूर सामंत हूँकि गज भारे। 


( ३७ ) 


करी चीह चिक्कार करिं कल्प भग्गे। 
म्द॑ तज्ियं लाज ऊमंग मग्गे। 
दौरि गज अंध चहुआँन केरो, 
घेरियं. गिरद चिहों चक्क फेरो। 
गिरद उड़ी भाँनु अंधार रेने, 
गई सूधि सुरूझे नहीं मज्मि नेने ॥ 


यहाँ तक वीर-रस-संबंधी बात हुई। अब दो कवित्त ऐसे उद्धृत किये 
जाते हैं जिनमें पद्मावती के आकर्षक रूप की चर्चा है। इनसे कवि की सॉौंदर्य- 
वर्णन-प्रणाली का अनुमान किया जा सकता है। कवि चंद के ये दोनों कवित्त 
सह्ृदयों को विशेष प्रिय हैं-.. 


१... मनहूँ कला ससिभान, कला सोलह सो बच्निय, 
बाल बेस ससि ता समोप, अम्रित रस पिन्निय। 
बिगसि कमल-स्रिग भ्रमर नेन खंजन झूग लुध्टिय, 
हीर कीर अरू बिब मसोति नषसिष अहि घुट्टिय। 

छुप्पति गयंद हरि हंसगति बिह बनाय संचे सचिय; 
पदुमिनिय रूप पदसमावतिय मनहूँ काम कामिनि रचिय ॥ 


२. कुट्टिल कस सुदेख पोहप रचियत पिक्क सद, 
कमल गंध बय-संघ, हंस गति चलत मंद मेंद । 
सेत बस्त्र सोहे सरीर, नष स्वाति बंद जस, 
अमर भँवहि भुन्नहि सुभाव मकरंद बास रस । 
नेन निरखि सुष पाइ सुक.यह सुभ दिन मूरति रचिय । 
उमा - प्रसाद हर हेरियतः मिलहि राज पअ्धथिराज जिय ॥ 


उक्त श्रवतरणों से स्पष्ट है कि चाहे वीरोत्तेजक युद्ध-बर्णन हो ओर चाहे 
सुकुमार-सौंदर्य-चर्चा, कवि चंद ने सबका प्रतिपादन बड़ी कुशलता से किया है 
आर सभी विषयों की सफल व्यंजना के लिए. कविजनोचित सहज-प्रतिभायुक्त 
क्षमता उसमें थी। इसीसे “प्ृथ्बीराजरासो' के सभी प्रसिद्ध वर्णन स्थिति और 
प्रसंग के अनुकूल एवं सुंदर हैं । । का 


_#* ७ 
>स्ञ 
कस 
बम के 
>> कबी 


महाकाव्यत्व--- 


महाकाव्य की रचन, प्रायः सभी देशों ओर सभी कालों में हुईं है। 
- क्राव्यशास्त्राचार्यों ने इनके लिए अनेक नियम-उपनियम भी निर्धारित किये हैं | 
बर्तमानकाल में विभिन्न देशीय साहित्यों का अध्ययन करने से काव्य के 
मिन्न-मिन्न रूपों के नये-नये नियम ज्ञात होने लगे हैं और उनका उपयोग 
अनेक लेखकों ने करना आर॑भ भी कर दिया है, परंतु कवि चंद के समय 
तक भारतवामियों का घनिष्ठ संबंध किसी ऐसी जाति से नहीं हुआ था जिसके 
साहित्य अथवा काव्यशास्त्र ने तत्कालीन साहित्यकारों का ध्यान आकर्षित किया 
होता | हमारा संस्कृत साहित्य सभी दृष्टियों से इतना पूर्ण भी था कि लेखकों 
ओऔर कवियों को उसी का संपूर्ण अध्ययन करना अश्रम-साध्य, व्यय-साध्य और 
समय-साध्य प्रतीत होता था। अस्त, भारतीय साहित्य-शास्त्राचार्यों के अनुसार 
महाकाव्य में इन लक्षणों का होना आवश्यक है--..- 


१, आठ या इससे अधिक सर्ग अथवा अध्याय इसमें रहने चाहिएँ आर 
वे न बहुत छोटे हों न बड़े | क्‍ 

२. इसका नायक देवता अथवा कुलीन वंशोत्त्न हो और उसमें प्रधान 
सात्विक गुण वर्तमान रहें | 

३. प्रधान रस श्रंगार, बीर अथवा शांत में मे एक हो। शेष रस प्रधान के 
सहकारी होकर आयें और गौण पद के अधिकारी रहें | 

४, प्रत्येक सर्ग अथवा अध्याय में केबल एक छुँद रहे और सर्गोत में छंद-- 
परिवर्तन हो | द 


५, प्राचीन इतिहास-पुराण से संकलित इसकी कथा महत्वपूर्ण हो अथवा 
किसी महापुरुष के सदाचरण का चित्रण इसमें किया जाय । 


६. प्रासंगिक विषय और कथाएं मुख्य वस्तु से पूर्णतः संबंधित, उसे पुष्ठ 
करनेवाली, प्रसंगानुकूल ओर संक्षिस हों | 


७, प्रकृति के रमणीय दृश्यों--यथा उषा, प्रातः, संध्या, रजनी, चंद्विका, 
जेसे 
विभिन्न ऋतु-सोंदर्य---मनोहर स्थलों---जेसे वन, उपबन, सरोवर, पर्वत---के साथ- 
साथ मगया, युद्ध ओर साहसोत्तेजक कार्यों क्रा यथावसर वर्णन हो । 


( है ) 


इन सात लक्षणों में से प्रथम ओर चतुर्थ को छोड़कर शेष प्राय; सब 
धृथ्वीराजरासो” में मिलते हैं । महाराज प्रथ्वीराज कुलीनवंशी धीरोदात्त नायक हैं । 
शरता, वीरता, घीरता, सुंदरता, उदारता, विशालहृदयता आदि सर्वमान्य सदणुरों 
के कारण वे विशेष लोकप्रिय हैं। युद्धों की अधिकता के कारण “रासो? वीररस- 
प्रधान काव्य है। शृंगाररसपूर्ण स्थल भी यद्यपि इसमें बहुत हैं, तथापि नायक 
की वीर भावना को उत्तेजना प्रदान करने का कार्य ही इस रस से प्रायः लिया गया 
है। अतः इसकी स्थिति गोण ही समभना चाहिए। रोद, बीमत्स, भयानक 
आदि अन्य रस*्भी वीररस के सहकारी होकर ही इसमें आये हैं। 


“पृथ्बीराजरासो! में महाराज प्रथ्बीराज के जीवन की साहसपूर्ण रोचक कहानी 
है । उनके वीर कार्यो" की गाथा इतिहास में तो प्रसिद्ध है ही; बढ़ी विलक्षण बात 
यह है कि उस काल की ऐतिहासिक सामग्री में भी अब तक “रासो? का महत्वपूर्ण 
स्थान, था। अनेक प्रासंगिक कथाएं ५रासो” में वर्शित हैं जिनसे नायक के 
चरित्र का प्रत्यक्ष अथवा परोक्ष संबंध है। अंतिम बात यह है कि सप्तम लक्षण 
में इंगित अनेक दृश्यों, स्थलों और प्रसंगों का श्रत्यंत॑ विशद और रोचक 
'बर्णन 'रासो? में मिलता है। सारांश यह कि प्राचीन संस्कृत साहित्य-शास्त्र में 
वशणित महाकाब्य के अधिकांश लक्षण “प्रथ्वीराजरासो” में पाये जाते हैं । 


परंतु इतना होते हुए भी (प्रथ्वीराजरासो! को महाकाव्य मानने में कुछ 
बाधाएं बतलायी जाती हैं | एक तो यह कि उनहृत्तर सर्गों का यह महाकाव्य 
बहुत विशाल हो गया है| दूसरे, एक ही सर्ग में अनेकानेक छंद आये हैं ओर 
नका भी कोई क्रम नहीं है| यही सब ध्यान में रखकर डाक्टर श्यामसंदरदास 
“रासो” जेसे विशालकाय ग्रंथ को महाकाव्य मानने के पन्ष में नहीं हैं | उनके 
तक निम्नलिखित हैं-.- 


१, महाकाव्य में जिस व्यापक तथा गंभीर रीति से जातीय चिक्तवृत्तियों 
को स्थायित्व मिलता है, “्रथ्वीराजरासो? में उनका सर्बथा अभाव है| 


२. महाकाव्य में यद्यपि एक ही प्रधान युद्ध होता है तथापि उसमें दो 
विभिन्न जातियों का संघर्ष दिखाया जाता है ओर उसका परिणाम भी बड़ा व्यापक 
तथा विस्तृत होता है । “प्थ्वीराजरासो” में न तो कोई एक प्रधान युद्ध है और 
न किसी महान परिणाम का ही उल्लेख है। द 


३. सबसे प्रधान बात यह है कि धृथ्वीराजरासो? में घटनाएं एक दूसरी 


( ४० ) 


सें अरसबंद्ध हैं तथो कथानक भी शिथिल और अनियमित है। महाकाव्यों की 
माँति ने तो घठनाओं का किसी एक आदर्श में संक्रमण होता है और न श्रनेक 
कथाओं की एकरूपता हीं प्रतिष्ठित होती है । 


इन तीन प्रधान कारणों से उनकी सम्मति में “प्रृथ्बीगजरासो' को महाकाव्य न 
कहकर “विशालकाय बीरकाव्य! कहना ही संगत होगा | 

पृथ्वीराजंरसो! को महाकांव्य स्वीकारने के संबंध में जो आपत्तियाँ प्रस्तुत 
की गयी हैं, उनके विषय में निम्नलिखित निवेदन हैं । 


सर्वमान्य 


नहीं श्राता, जब तक उंसके विशालकाय होने की प्रश्ति नहीं उंठंगा चाहिए । 
5रासो? में पीछे से जोड़ा गया अंश बहुँत॑ अधिक है, बंहेँ तंथ्य संभी स्वीकॉरते हैं | 
अतः चोपकरहिंतं होने पर 'रांसो' का आकार निश्चिय हीं घट जायगा | 


२-.एक ही सर्ग में विभिन्न छुंदों का होना भी ऐसी आपत्तिजनक बात 
नहीं है जो किसी ग्रंथ के महाकाव्य माने जाने में बाधक हो | हिंदी साहित्य- 
शास्त्र के प्रतिष्ठित आचार्य केशव ने भी '“रामचंद्विका? में ऐसा ही किया है और 
हमारे विद्वान उसे महाकाव्य मानते हैं । 


३---जातीय चिंत्तवृत्तियों के स्थायित्ब! का प्रश्न 'रासो? के संबंध में अनावश्यक 
है | कारण, प्रांतीयता अथवा वर्गप्रियता की जो संकुचित मनोंब्रत्ति समस्त 
राजपूतकालीन युग में व्यास थी, उससे अधिक की आशा एंक श्राश्रित और 
दरबारी कवि से नहीं की जा सकती । 


४--व्यक्लि-विशेष की जीवन-कथा को कात्य का विषय समंभने के कारण 
एक युद्ध की प्रधानता ओर उसके निश्चित परिणाम की स्पष्टता यद्यपि '्रथ्वीराज- 
रासो! में लक्षित नहीं होती, जिसका एक कारण इस काव्य की समाप्ति कंवि चंद 
द्वारा न हो सकना भी है, तथापि महाराज प्रथ्बीराज की पराजय के पश्चात्‌ ही 
अन॑त काल से चले आने वलि हिंवू-साम्राज्य का पं्तन हो जौने से बढ़कर भयंकर 
रिणाम और हो सकता था जितकी अर संकेत करना रॉसो-कोर को 
अभीष्ट होता 


४--अनियमित और असंबद्ध घटनाओं में अ्रनेक प्रक्षित ही जान पड़ती हैं । 
जौ हो संदेह नहीं कि "प्रेथ्वौराजंरासो? का रेचयिता क्षाव्यशास्त्र का 


( ४१ ) 


पंडित था ओर उसने महाकाव्य के शास्त्रीय नियमों के पालने का अ्रपेक्षित 
प्रयत्त भी किया था | ग्रंथ की प्रार॑भिक प्रार्थनाएँ ओर प्रशस्तियाँ इस बात का 
प्रमाण हैं, यद्यपि इस प्रयत्न की सफलता में एक तो कवि के पूर्वानिश्चित 
प्रस्थान और दूसरे, प्रन्षित अंशों के अनियमित मिश्रण से संदेह किया जाने 
लगा है | 


(२) 
'रासो' की प्रामाशिकता-अप्रामाणिकता-चर्चा 


धृथ्वीराजरासो! की प्रामाणिकता के विषय में संदेह प्रकट करनेवालों में 
प्रथम थे जोधपुरी श्री मुरारिदान और उदयपुरी कविराज श्यामलदास | इनके 
विचार विद्वानों के सामने आये अवश्य, परंतु उन पर किसी ने विशेष ध्यान न 
दिया ओर (“प्रथ्वीराजरासों” जिस रूप में उपलब्ध था, उसी में प्रकाशित करने का 
आयेजन रायल एशियाटिक सोसाइटी की ओर से किया गया। दो-एक अंक ही 
छुपे थे कि प्रोफेसर बूलर ने एक पत्र उस सोसाइटी को, उक्त विद्वानों के मत का 
हवाला देते हुए, “प्रथ्वीराज-विजब! नामक काव्य के उल्लेखों के आधार पर, 
लिखा कि रासो? श्रप्रामाणिक है; अ्रतः उसका प्रकाशन स्थगित कर दिया जाय | 
इसके पश्चात्‌, मु'शी देवीप्रसाद ने इस अंथ को ऐतिहासिक दृष्टि से जाली सिद्ध 
करने का प्रयज्ञ किया | 


“रासो! की प्रामारणिकता के विरोध का सबसे सबल रूप महामहोपाध्याय 
पंडित गौरीशंकर हीराच॑ंदः ओमा फे “प्ृथ्वीराजरासों का निर्माण-काल' शीर्षक लेख 
में मिलता है जो 'नागरी-प्रचारिणी पत्रिका में संबत्‌ १६८६ में प्रकाशित हुआ था | 
'रासो” की अप्रामाणिकता के विश्वासी इन विद्वानों के तकों से पूर्णतया सहमत 
होकर पंडित रामचंद्र शुक्व ने अपने इतिहास के नये संस्करण में इन्हीं के पत्ष 
में अपना मत प्रकट किया है । 

धृथ्वीराजससो” की प्रामाशिकता के समर्थन में सबसे ऊँचा सम्मिलित स्वर 


डाक्टर श्यामसु'दरदात और भिश्रबंधुओं का है। इन्होंने उक्त सभी विद्वानों के 
विचारों का ध्यानपूर्वषक अध्ययन करके उनके तकों का समुचित ऊत्तर दिया और 
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उनके प्रमाणों को निरर्थक सिद्ध करने का प्रयक्ष किया। प्रोफेसर रमाकांत त्रिपाठी 
(रासो? की प्राचीनता के ही अनुमोदक हैं श्रोर पंडित अयोध्यार्सिह उपाध्याय ने 
“हिंदी भाषा ओर साहित्य के विकास” नामक ग्रंथ में इसकी प्रामाणिकता में विश्वास 
प्रकट किया है| 


इन दोनों विरोधी दलों का मध्यस्थ हम डाक्टर ग्रियर्सन को मान सकते हैं 
जो “रासो' के महत्व को स्वीकार करते हुए भी “अगर यह प्रामाणिक है” कहकर 
असमंजस में पढ़ जाते हैं। नीचे इन सभी विद्वानों के तक संक्षेप में उनके लेखों 
शोर ग्रंथों के आधार पर दिये जाते हैं-.- 


श्रीमुरारिदान और श्रीश्यासलदास--- 

धृथ्वीराजरासो” की अप्रामाणिकता सिद्ध करने के "लिए इन्होंने रायल 
एशियाटिक सोसाइटी के जरनल में सन्‌ १८७३ के आस-पास लिखा था। थे 
लोग “रासो' को महाराज प्रथ्वीराज के कई सो वर्ष बाद लिखा गया मानते थे। 
उनकी सम्मति में इसका रचयिता कोई चारण या भाट रहा होगा जिसने स्व-जाति 
झोर चोहानों के गोरव का गान करने के लिए. इस ग्रंथ की रचना की होगी। “रासो 
की भाषा के कुछ प्रयोगों को लेकर इन्होंने यह भी सिद्ध करने की चेष्टा की 
कि इस ग्रंथ की स्वना राजस्थान में ही हुई होगी. कारण, इसमें अनेक प्रयोग ऐसे 
मिलते हैँ जो केवल राजस्थान में ही प्रचलित हैं! 


प्रोफेसर बूलर--- 


रायल एशियाटिक सोसाइटी की ओर से जब पप्रथ्वीराजरासो! के प्रकाशन का 
प्रबंध किया गया, तब प्रोफेसर बूलर ने उसके मंत्री को, इस महाकाव्य को 
श्रप्रामाणिक बताते हुए, एक पत्र लिखा | उनका मुख्य तर्क यह है--सन्‌ १८७फ५ 
में काश्मीर में प्राप्त 'परथ्वीराज-विजय' नामक काव्य का रचचिता निश्चय ही 
महाराज पृथ्वीराज का समकालीन और उनके राजकवियों में एक था। वह अच्छा 
कवि और विद्वान था। चौहानों के संबंध में उसका वर्णन, वंशाबली आदि सभी 
बाते विक्रम संबत्‌ १०३० और १२२६ के शिलालेखों से मिलती हैं। इस ग्रंथ के 
अनेक वन उस काल के श्रन्य साक्ष्यों---यथा मालवा और गुजरात के शिलाशिखों 
“+हे मिल जाते हैं। अ्रतः (प्रथ्वीराज-विजय' की प्रामाणिकता में किसी को 


( ४३ ) 


संदेह नहीं हो सकता। :परथ्वीराजरासो! के सभी वर्णन न (प्रथ्वीराज-बिजय! से 
मिलते हैं और न शिलालेखों से ही; अतः 'पृथ्बीराज-विजय' प्रामाणिक है और 
“पप्ृथ्वीराजरासो' अ्प्रामाणिक | 


मुंशी देवीभ्रसाद 


मंशी देवीप्रसाद का “रासो? के संबंध में एक लेख नागरी-प्रचारिणी पत्रिका 
(१६०१, भाग ५, ४० १७०) में प्रकाशित हुआ था | इनके कुछ तक इस प्रकार 
हैं-.पृथ्बीराजरासो” में जो इतिहास है वह अधिकांश कल्पित, बहुत ही असंगत 
ओर अ्रसत्य है तथा विचार करने से ऐसा ज्ञात होता है कि प्रथ्वीराजजी के बहुत 
पीछे चंद या किसी दूसरे कबि ने चंद के नाम से अठ्कलपच्चू इतिहास को 
भरती करके यह काव्य रचा है। ३८ » >कपोलकल्पित और मनमानी कथाएँ, 
इसमें बहुत देख पड़ीं जिनका इतिहास से कुछ भी संबंध नहीं पाया गया। 
» »८ ५० । शिलालेखों, मुसलमानी इतिहासों ओर “प्रथ्वीराज-विजय! ग्रंथ में, जो 
पृथ्वीराज के समय का बना हुआ है, “रासो' की गलतियाँ खूब पकड़ी जाती हैं--- 


(१ ) 'रासों' में जिन राजाओं ओर द्त्तांतों का संवत्‌ ११५००-१२०० में होना 
लिखा है वे सो वर्ष पीछे संवत्‌ १९००-१३०० के बीच में हुए थे । 


(२ ) 'रासो” में लिखे राजाओं में से कई तो उस समय से पहले भी हो गये 
हैं, जेसे मंडोर महीपनाउ राव प्रतिहार जिसकी आठवीं पीढ़ी में राजा कक्‍्कुक 
प्रतिहार संवत्‌ ६२२ म॑ हुश्ना था | 


(३ ) कई राजाओं के भ्ूूठे नाम ही लिख दिये हैं, जेसे आबू पहाड़ के राजा 
जेत और शलख जिनके नाम वहाँ के शिलालेखों में कहीं नहीं हैं। श्राबू पर 
तो उस समय धारवर्ष प्रमार राज करता था जो प्रथ्वीराज के पीछे तक जीता रहा | 


(४ ) कई राजाश्रों का क्ूठे ही प्रथ्वीराज के हाथ से मारा जाना लिख मारा 
है. जेसे गुजरात के राजाघिराज भीमदेव। परंतु मुसलमानी इतिहासों तथा 
शिलालेखों के अनुसार संवत्‌ १२७२ तक इसका जीवित रहना निश्चित होता 
है। इसी भाँति शहाबुद्दीन गोरी का भी प्रथ्वीराजजी के तीर से मारा जाना सच 
नहीं है जो प्रथ्वीरॉंज जी को मार कर दस वर्ष पीछे संबत्‌ १२६० में गक्कड़ों के 
हाथ से मारा गयीं था | 
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(५) प्रथ्वीराय जी से सौ वर्ष पीछे होने वाले राजाओं को भी उनका 
समकालीन और संबंधी लिख दिया है। उदाहरणार्थ, चित्तोड़ के रावल समरसी 
का विवाह चंद तो प्रथ्वीराजजी की बहिन प्रथा से करता है, पर उनके शिलालेख 
संवत्‌ १३३५ और १३४२ के मिलते हैं । 


अतएव “रासो! इतिहास विषय में तो कुछ उपयोगी नहीं है; हाँ, काव्य तो 
श्रति अनुपम है और वीर रस से भरा पड़ा है। 


म० म० गौरीशंकर हीराचंद ओमा-- 


ऊपर जिन विद्वानों के नाम आये हैं, उन्होंने 'रासो' के संबंध में अपने 
बिचार दो-एक बार प्रकट करके एक प्रकार से अबकाश-सा ग्रहण कर लिया ; 
परंतु महामहोपाध्याय रायबहावुर गोरीशंकर हीराचंदजी ओमा ने समय-समय 
पर 'रासो' को ऐतिहासिक दृष्टि से अप्रामाणिक सिद्ध करने का प्रयज्ञ किया 
आर उसे प्रामाणिक समभनेवालों के तकों का खंडन भी वे बराबर करते रहे, । 
उनके मत का सांरांश यह है--- 


धृथ्वीराजरासो' बिलकुल अनेतिहासिक ग्रंथ है। उसमें चोहानों, प्रतिहारों 
श्रोर सोलंकियों की उत्पत्ति के संबंध की कथा, चोहानों की वंशावली, प्रथ्बीराज 
की माता, भाई, बहिन, पुत्र और रानियों आदि के विषय की कथाएँ तथा बहुत 
सी घटनाओं के संवत्‌ और प्रायः सभी घटनाएँ तथा साम॑तों श्रादि के नाम 
अशुद्ध ओर कल्पित हैं; कुछ सुनी-सुनायी बातों के आधार पर उक्त बृहत्‌ काव्य 
की रचना की गयी है | यदि ्रथ्वीराजरासो' प्रथ्वीराज के समय में लिखा जाता तो 
इतनी बढ़ी अशुद्धियों का होना असंभव था | 


भाषा को दृष्टि से भी यह अंथ प्राचीन नहीं दीखता। इसकी डिंगल भाषा 
में जो कहीं-कहीं प्राचीनता का आभास होता है, वह तो डिंगल की विशेषता 
है। आज की डिंगल में भी ऐसा आभास मिलता है जिसका बीसवीं सदी में 
बना हुआ “वंश-भास्कर' प्रत्यक्ष उदाहरण है | 'रासो! की भाषा में फारसी शब्दों 
की बहुलता भी उसके प्राचीन होने में बाधक है । 


बस्‍्तुतः “्ृथ्वीर॒जरास्रो' ब्रिक्रम संबत १६०० के श्रासपात लिखा गया | 
विक्रम संवत्‌ १५१७ की प्रशस्ति में 'रासो! की घटनाओं का उल्लेख नहीं है 
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और रासो” की सबसे पुरानी प्रति विक्रम संबत्‌ १६४२ की मिली है जिसके 
बाद यह ग्रंथ बहुत प्रसिद्ध हो. गया, यहाँ तक कि विक्रम संबत्‌ १७३२ की 
राजप्रशस्ति में *रासो” का स्पष्ट उल्लेख है| यह मी नहीं कहा जा सकता कि 
पहले “पृथ्वीराज रासो! का मूल रूप उसके वर्तमान परिमाण से बहुत छोटा था, 
परंतु पीछे से बढ़ाया गया है; क्योंकि आज से १८५ बर्ष पूर्व उसी के वंशन कवि 
जदुनाथ ने उसका १०५००० श्लोकों का होना लिखा है | 


धपृथ्वीराजरासो? को प्राचीन सिद्ध करने के लिए. जो दूसरी उल्तियाँ दी जाती 
हैं, वे भी निराधार ही हैं। आनंद विक्रम संवत्‌ की कल्पना तो बहुत व्यर्थ और 
निमल है । 


आओका जी के ये कथन “नागरी-प्रचारिणी पत्रिका? (भाग १०, अंक १-२, 
पृष्ठ ६४-६६ ) से उद्धृत हैं। अ्न्यत्र उन्होंने इन्हीं बातों को इस प्रकार 
दोहराया है। 


(१) रासो सन्नहवीं शताब्दी का जाल है | 


(२) यह भ्रम फैलाना भी ठीक नहीं है कि 'रासो/ अपने मूल रूप में छोठा 
हा होगा; क्योंकि चंद के ही बंशन करोली के राजा के राजकवि जदुनाथ ने उसमें 
१०५४००० श्लोकों का होना लिखा है | 


(३) सब बातों पर विचार करके ओक्ला जी इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि 
पृथ्वीराज के दबार में चंद्र नाम का कोई ग्रंथकार 'महीं था ओर “रासो! स्वयं बहुत 
पीछे की रचना है | 

आमा जी के इन तीनों विचारों को स्वीकारने में थे आपत्तियाँ हैं-- 

(१) पहली बात यह है कि सत्रहवीं शताब्दी में जब सभी दरवारी कवि 
अपने आश्रयदाता की उचित-अनुचित प्रशंसा करते नहीं थकते थे, उस समय, 
एक अज्ञातनाम कवि को चार सो वर्ष पहले के एक हिंद मम्नाट के यशोंगान की 
प्रेरणा किस प्रकार मिली और इसमें उसका क्‍्य। लाभ था ? दूसरी बात यह कि 
अपने बर्तमाम रूप में अनेक कवियों की स्चनाओं का संग्रह-मात्र होते हुए भी 
निश्चय ही सामूहिक रूप से यह प्रंथ न सवा गया होगा। ज्ञेपक अंश किसी 
ग्रंथ में तब जोड़े जाते हैं जब मूल रचना अथवा उसके स्वयिंता को प्रसिद्धि मिल 
चुकी हो | श्ोका जी के कथन से इस बात का भी समाधान नहीं होता 
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(२) ओमाजी का दूसर तक और भी अधिक आश्चर्य में डालनेवाला 
है | जब वे चंद के अस्तित्व में ही विश्वास नहीं करते तब किसी को उसका 
वंशज कैसे स्वीकार किया जा सकता है और फिर यही कैसे मान लिया जाय कि 
उसकी बात ठीक है। 


(३) तीसरे कथन के अ्रतिमांश के संबंध में हमें कुछ नहीं कहना है; क्योंकि 
पर्याप्त आलोचना-प्रत्यालोंचना हो जाने पर भी यह विषय विवाद-अस्त ही है । 
पर उक्त वाक्य का पूर्वार्ड उचित नहीं 'जान पड़ता। कवि चंद के नाम को जो _ 
इतनी अधिक प्रसिद्धि प्राप्त हो चुकी है उसका कुछ न कुछ आधार अवश्य 
होगा और उसका अस्तित्व रहा ही न हो, यह किसी तरह स्वीकार नहीं किया 
जा सकता | संभव दो ही बातें हैं। एक तो यह कि वर्तमान 'रासो' अपने मूल 
रूप में चंद की सवना हो ओर उसमें बहुत-सा प्रन्नित अंश बाद को जोड़ 
दिया गया हो। दूसरे, चंद नाम का कोई कवि प्रथ्वीराज के दरबार में रहा 
हो और उसने जिस महाकाव्य की स्वना की हो, वह दुर्भाग्य से अ्रप्राप्य हो 
गया हो। भ्रीयुत रामनारायण दूंगड़ ने भी एक छुपपय उद्धृत करके ऐसा ही 
अनुमान किया है| 


छप्पय यह है--- 


गुन मनियन रस पोइ चंद कविश्रन दिद्विय । 
छुंद गुनी तें तुद्टि मंद कवि भिन्न-भिन्न किद्धिय । 
देश देश बिष्परिय' सेल गुन पार न पावय | 
उद्दिम करि सेलबत आस बिन आलय आवय | 
चित्रकोट राज़ अमरेश नप हित श्रीमुख आयस दयो। 
गुन बीन-बीन करुणा उदधि लिखि 'रासो' उहिवम कियो । 


यह छुप्पय प्रामाणिक ओर सर्वमान्य है या नहीं, कहा नहीं जा सकता | 
फिर भी इससे इतना संकेत अवश्य मिलता है कि चंद ने “रासो! नामक एक 
ग्रंथ बनाया था जो अपने मूल रूप में सुरक्षित न रह सका। उसके छूुंद देश में 
इधर-उधर बिखर गये जिनका पुनः संग्रह चित्तोड़ के किन्हीं गाना ने कराया | 


यह रचना इतनी सुदर थी ओर इसकी ख्याति इतनी अ्रधिक थी कि कवियों 
ने उसी ढाँचे पर, उन्हीं छुंदों में 'रासो' को नवीन रूप दिया जो अब प्राप्त है। 
इससे कुछ श्र भी लचर प्रयज्ञ जगनिक अथवा जगनायक कवि के आला 
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के संबंध में किया जा चुका है। इस बात की भी संभावना है कि जिस कवि 
ने (रासो? को लिपिबद्ध किया, मूल ग्रंथ का अधिकांश उसे कंठ रहा हो अथवा 
उस समय तक प्राप्त खंडित प्रतियों के आधार पर उसने उसे लिपिबद्ध किया 
हो ओर रासो-कार का नाम देने का निश्चय कर लेने के बाद इस बात की 
आवश्यकता न समभी हो कि प्राचीन प्रतियों का उल्लेख किया जाय। अस्तु | 


पंडित रामचंद्र शुक्षतत-- 


धपृथ्बीराजरासो? की अप्रामाणिकता सिद्ध करने का प्रयत्न होने पर बहुत से 
विद्वान आलोचकों ने अपना मत बदल दिया और उसकी प्रामाणिकता में 
संदेह करने लगे | इनमें सबसे प्रधान थे पंडित रामचंद्र शुक्र | आरंभ में ये 
डाक्टर श्यामसुंदरदास के साथ चंद के अस्तित्व में विश्वास करते थे और उसके 
“रासो? को असली समभते थे। पर॑तु अ्रव उनका परिवर्तित मत यह है--. 


इस संबंध में इसके अतिरिक्त ओर कुछ कहने की जगह नहीं कि यह पूरा 
ग्रंथ वास्तव में जाली है। यह हो सकता है कि इसमें इधर-उघर के कुछ पत्र 
चंद के भी बिखरे हों, पर उनका पता लगाना असंभव है। यदि यह ग्रंथ 
किसी समसामयिक कवि का सवा होता ओर इसमें कुछ थोड़े अंश ही पीछे से 
मिले होते तो कुछ घटनाएँ ओर कुछ संबत्‌ तो ठीक होते | ५: »% » इस 
ग्रवस्था में यही कहा जा सकता है कि “चंदवरदाई” नाम का यदि कोई कवि 
था तो बह या तो प्रथ्बीरगाज की सभा में न रहा होगा या धरृथ्वीराज-विजय' 
के कर्ता जगनायक कवि के काश्मीर लोठ जाने पर आया होगा। अधिक संभव 
यह जान पड़ता है कि प्रथ्वीराज के पुत्र गोविंदराज या उसके भाई हरिराज 
अथवा इन दोनों में से किसी के वंशज के यहाँ चंद नाम का कोई भट्ट कवि 
रहा हो जिसने उनके पूर्बज प्रथ्वीरीज की वीरता आदि के वर्णन में कुछ स्वना 
की हो | पीछे जो बहुत-ला कल्पित “मद्ट-मरणंत' तैयार होता गया, उस सबको 
लेकर और चंद को प्रथ्वीरज का समसामयिक मान, उसी के नाम पर *रासों? 
नाम की यह बड़ी इमारत खड़ी की गयी हो | « »%« %। इस दशा में भाटों 
के इस वाग्जाल के बीच कहाँ पर कितना अंश असली है इसका निर्णय असंभव 
होने के कारण यह ग्रंथ न तो भाषा के इतिहास के और न साहित्य के इतिहास 
के जिज्ञासुओ्रों के काम का है। 
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डाक्टर प्रियसंन--- 

डाक्टर ग्रियर्सन साहब उन विदेशी विद्वानों में हैं जो “प्रश्बीराजरासो' के 
काव्यत्व से बहुत प्रभावित थे | उन्होंने बहुत पहले 'रासो' ओर उसके सविता 
के संबंध में जो लिखा था, उसका भावार्थ इस प्रकार है--- 

चंद बरदाई की रचनाओं का संकलन मेवाड़ के राणा अमरसिह ने 
सत्रहवीं शताब्दी के आरंभ में कराया । यह संभव है कि उसी समय इस महाकाव्य 
के अधिकांश को इस प्रकार नवीन रूप दिया गया हो, जिसके फलस्वरूप सारे 
ग्रंथ को जाली समभने क॑ नये मत का जन्म हुआ | - 


चंद कवि के अंथ का अध्ययन करकें में उसके कवित्व-सोदर्य पर सुग्ध हुआ 
हूँ ; परंतु मुझे संदेह हे कि जो व्यक्ति राजपृताने की बोलियों से परिचित नहीं 
है, वह इसके पढ़ने का भी आनंद ले सकेगा। फिर भी भाषा-विज्ञान के विद्याथी' 
के लिए ग्रंथ बहुमूल्य है। कारण, प्राचीन गौड़ीय और परवर्ती कबि-शैखला 
को जोड़ने के लिए पाश्वात्य श्रनुसंघानकों के सामने यही एक कड़ी है। यद्यपि 
चंद का मूल ग्रंथ हमारे सामने नहीं है, तथापि 'रासो! में शुद्ध श्रपश्र'श, और 
शौरसेनी प्राकृत, रूपों में गोड़-साहित्य के प्राचीनतम उदाहरण मिलते हैं। 


डाक्टर ग्रियर्सन के इस कथन से स्पष्ट है.कि जिस समय 'रासो' को जाली 
कहा जाने लगा था, वे इस मत के पोषकों के तकों पर विचार करने के पश्चात्‌ 
इस निष्कर्ष पर पहुँचे थे कि संभवतः सन्नहवी शताब्दी में 'रासो! को नवीन रूप 
दिया गया जो इस मत के प्रचार का कारण बना | 

प्रियसेन साहब की यह सम्मत्ति प्रासंगिक है। पश्चात, “प्रथ्वीसजरासो' की 
अप्रामाणिकता-चर्चा जोरों से हुई तब उन्होंने तटस्थ भाव से लिखा कि यदि यह 
ग्रंथ प्रामाणिक है तब भारत के इस भूभाग का तत्कालीन इतिहास समझना 
चाहिए. | जो हो, जिस रूप में यह ग्रंथ हमें प्राप्त है, उसमें संस्कृत महाभारत 
की तरह ज्ञेपक भाग इतना अधिक है कि उसे श्रलग करके महाकाव्य के मूलांश 
का पता लगा लेना कदाचित असंभव ही है । 


पंडित मोहनलाल विष्यणुल्ञाल पंड्या-- 


धृथ्वीराजरासो! की श्रप्रामाणिकता का प्रश्न उठने पर उसकी संरक्षा का 
सबसे प्रबल प्रयन्ल किया पंडित मोहनलाल बिष्णुलाल पंड्या ने। महाराज 
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पृथ्वीरज' के समय के ऐतिहासिक साक्ष्यों ओर “प्रथ्वीराजरासो” के संबतों में 
६०-६१ वर्षो का अंतर देख कर इन्होंने इस महाकाव्य के आदि पर्व के ३घफतें 
आर २५६वे रूपकों को लेकर आनंद संबत्‌ की कल्पना की | वे रूपक ये हैं--. 


(५ ) एकादस से पंचदह बिक्रम जिमि भ्रमसुत्त । 
त्रतिय साक प्रथ्वीराज को लिख्यो बिप्न गुन गृत्त ॥ 
(२ ) एकाद्स से पंचदह बिक्रम साक अनंद। 
तिहि रिपु जयपुर हरन कों, भय प्रथिराज नरिंद ॥ 


भावार्थ यह कि चंद लिखता है---जेसे युधिष्ठिर के ११०० वर्ध पीछे विक्रम 
संवत्‌ चला बसे ही विक्रम के ११०० बर्ष पीछे में पृथ्वीराज का संवत्‌ चलाता हूँ । 

इस नये अनंद संबत के धअ्नंद' शब्द का अर्थ पंड्याजी के अनुसार है 
“ंदरहितः और नंद का अर्थ है नो क्योंकि भागवत में लिखा है---'नव नंदा 
प्रकीर्तिता!। “अर! का श्र्थ हे शत््य | अ्रतः “अनंद'ः का अर्थ हुआ ६० ओर 
इसे घटा देने से चंद का दिया हुआ समय ठीक मिल जाता है । 


इस “अनंद' शब्द के अर्थ के संबंध में एक दूसरी कल्पना भी है | वह यह 
कि राजा चंद्रगुत के अतिरिक्त महाप्म नंद के जो पुत्र नंदवंशीय कहलाते थे, 
उनका राजत्वकाल विक्रम संबत्‌ से निकाल देने, अर्थात्‌ विक्रम संवत्‌ से नंदों 
के राज करने का समय घटा देने, से जो नया संबत्‌ प्रचलित हुआ वह “अनंद! 
कहलाया । म० म० गौरीशंकर हंँराचंद ओमा ने अनंद संवत्‌ की इस कल्पना को 
निराधार सिद्ध करने का प्रयत्ष किया है, परंतु डा० श्यामसु'दरदास ओर मिश्र 
बँधु इसका समरथंन करते रहे हैं | 


डाक्टर श्यामसद्रदास--- 


धृथ्वीराजरासो” को अ्रप्रामाणिक सिद्ध करनेवालों की बातों का सबसे पहल 
खंडन बाबू श्यामसु दरदास ने १६०१ में “नागरी-प्रचारिणी पत्रिका” में प्रकाशित 
“(हिंदी का आदि कवि' शीषक लेख में किया। इस निबंध मे उन्होंने पंडित 
मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या से मिले हुए नौ प्राचीन परवाने और पढे अनुवाद 
सहित प्रकाशित किये जिनका संबंध “रासो' में वरित घटनाओं से हे।इ 
पट्टे-परवानों का समय संवत्‌ ११३५ से ११५७ के बीच में है। इनके आधार 
पर उन्होंने निम्नलिखित बातें प्रमाणित कीं--- 
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(१) ऋषीकेश कोई बड़ा वेद्य था जिसका बहुत ही घनिष्ठ संबंध मेवार 
ओर दिल्ली के राजघरानों से था और जो प्रथाबाई के विवाह के समय चित्तौड़ 
के महाराज श्रीरावल समरसी ( समरसिंह ) को दहेज में दिया गया था। यह 
घटना इन परवानों के अनुसार संवत्‌ ११४४ में हुईं। महाराणी ए्थाबाई नें जो 
अंतिम पत्र अपने पुत्र को लिखा था, उसमें उन चार घर के लोगों का उल्लेख 
था जो उनके साथ चित्तौड़ से आये थे ओर जिन्हें सम्मानपूर्वक रखने के लिए. 
उसने अपने पुत्र को लिखा था। ५पृरथ्वीराजरासो” के “प्रथा-विवाह समय” से 
उद्घुत निम्नलिखित अंश से यह कथा स्पष्ट हो जायगी-- 


श्रीपतः सह सुजान देश थम्मह सेँग दिल्लो। 
अरु प्रोहित गुरुराम ताहि अग्या नुप किन्नो। 
रिपीकष दियः बअह्य ताहि. धनंतर पद सोहे। 
चंद सुतन कवि जल्ह असुर सुर नर मन भोहे। 
कवि चंद कहे बरदाय बर फिर सुराज अग्या करिय। 
करि जोर कह्यो पीथल नुपति तब रावर सत भाँवर फिरिय ॥ 
निगम बोध गौतम रिषि, थिर जेहि दिल्ली थान। 
दास भगवती नाम दे प्रथीराज चौहान ॥ 
रिषीकेस अरू राम रिषि बहुबिधि देकर मान । 
प्रथा कुबरि पद नाह के संग चलाये जान ॥ 


इससे स्पष्ठ है कि. जिन घरों का वर्णन प्रथाबाई ने अपने पत्र में किया 
था उनके विषय में चंद का कथन है कि वे दहेज में राबल समर सिंह को दिये 
गये थे | 
(२) एथ्वीराज के परवानों पर जो मोहर है उससे उसके 'सिंहासम पर बैठने 
का समय ११२२ विदित होता है | यह चंद के दिये हुए समय से मिलता है । 
(रासो? के दिल्‍ली दान समय! में लिखा है -... 
एकादस संवत अटद्ू अग्ग हत तीस भने। 
प्रथ सुरति तहाँ देन सुद्धः मर्गासुर सुमास गने। 
सेत पक्‍्ख पंचमीय सकल गुरु पूरन। 
सुदि स्गासिर सम इंद्र जोग सद॒हि सिध चूरन । 
पहु अनंग्रषाल अप्पिय पहुनि, पुत्तिय पुत्त पवित्त मन। 
छुड्यो सुमोह सुख तन बरुनि, पत्ती बढ़ी सजे सरन ॥ 


६ ४१ ) 


अतेः चंद के अनुसार अनंगपाल ने राजसिंहाथन श्रपने दोहित्र को शुद्ध मन 
से ११३० -८ ८: ११२२ को मार्ग शीर्ष सुदी ५ को दिया। 


इस लेख में पंडित मोहनलाल विषध्णुलाल पंड्या के अ्नंद संबत” का 
समर्थन करते हुए बाबू राधाकृष्णदास के परामर्श से एक और बात लिखी गयी हे 
जो उनकी सम्मति में (सबसे उपयुक्त! है---यह बात इतिहास में प्रसिद्ध है कि 
कन्नोज का राजा जयचंद अपने को अ्न॑गपाल का उत्तराधिकारी बताता था और कहता 
था कि गद्यी पर बेठने का अधिकार मेरा है न कि प्रथ्वौराज का | इस कारण 
पृथ्वीगज और जयचंद, दोनों में परस्पर विवाद रहा और अंत में दोनों का नाश 
हुआ । कन्नौज के राजाओं ने जयच॑ंद तक केवल ६०-६१ वर्ष राज्य किया था | 
अतएव आश्वय नहीं कि उनके राजत्वकाल को न गिनने के प्रयोजन से और 
न॑ंदवंशियों के तुल्य मानने के अमिप्राय से इस नवीन संवत्‌ का प्रचार किया 
गया हो | 


डाक्टर श्यामसंदरदास ने अन्यत्र भी “प्रथ्वीराजरासो? की प्रामाणिकता सिद्ध 
करने का भगीरथ प्रयत्न किया। उनकी सम्मति का सारांश यह है कि अपने 
वर्तमान रूप में (रासो! किसी एक कवि की कृति नहीं जान पड़ता | ३८ 3८ ५८। चंद 
बरदाई नाम के किसी कवि का प्रथ्वीराज के दरबार में हं।ना निश्चित है और 
यह भी निश्चित है कि उसने अपने आश्रयदाता की गाथा विविध छुूंदों में 
लिखी थी, परंतु समयानुसार उम गाथा की भाषा में तथा उसके वर्शित विषयों में 
बहुत हेर-फेर होते रहे और इस कारण अब उसके प्रारंभिक रूप का पता लगाना 
असंभव नहीं तो कठिन अवश्य है | 


मिश्रबंधु-- 


मिश्रब॑घु प्रथ्वीराजरासो' की प्रामाणिकता के आरंभ से ही विश्वासी रहे 
हैं । उसकी अप्रामाणिकता सिद्ध करनेवालों के तकों का उन्होंने सविस्तार उत्तर 
इस प्रकार दिया है --- 

( १ ) इतिहास-संबंधी भ्रांतियों के तीन कारण-- 

(क ) चंद ने अपने खामी का अ्रतिशयोक्तिपूर्यो प्रताप कथन किया | कवि 
के लिए यह स्वाभाविक है | 


(ख ) जो श्रांतियाँ मामूली पड़ती हैं वे वास्तव में श्रांतियाँ नहीं हैं, क्योंकि 


( ४० ) 


नागरी-प्रचारिणी सभा की ओर से प्रकाशित तत्कालीन पढ्टे-परवानों से उनकी 
पुष्टि होती है। ओमभाजी इन्हें जाली मानते हैं तो यह उनका 'साइस मात्र” है । 

(ग) वास्तव में ये श्रांतियाँ ही हैं तो क्षेपकों के कारण हो सकती हैं। 

( २) 'रासो' की सभी तिथियों में विक्रम संवत्‌ से ६० बर्ष का जो समान 
अंतर मिलता है उसका कारण यह है कि 'रासो” में साधारण विक्रमीय संवत्‌ 
का प्रयोग नहीं हुआ है | उसमें किसी ऐसे संबत्‌ का प्रयोग हुआ है जो वर्तमान 
काल के प्रचलित विक्रमीय संवत्‌ से ६० वर्ष पीछे था | यह अनंद संदत्‌? था | 

( ३ ) अरंबी-फारसी शब्दों के दो कारण -- ' 

( क ) शहाबुद्दीन गोरी से लगभग पोने दो सो वर्ष पहले महमूद गजनवी 
भांरत में लूठ-मार करने आ चुका था। गजनबी से तीन सौ वर्ष पहले सी सिंध 
और मुलंतान पर मुंसलमानों का अधिकार हो चुका था ओर वे भारत में अ्रपना 
व्यापार करने लगे थे | पंजाब भी मुसलमानी संस्कृति से प्रभावित हो चुका था। 
चँद लाहौर का निवासी था, अतः बाल्यावस्था से ही ये अ्रर्बी-फारसी शब्द उसके 
मस्तिष्क में प्रवेश करने लगे थे | इस कारण चंद फी भाषा में मुसक्लमानी शब्दों 
का होना खाभाविक है | 

(ख ) “रासो? का बहुत-सा भाग प्रज्षित है | अ्रतः परत्र्ती काल में मुसलमानी 
आतंक के साथ-साथ भाषा'पर अरबी-फांस्सी का आतंक होना भी स्वाभाविक 
था. | इसीलिए प्रकज्षिप्त अंशों में भी मुसलमामी शब्दों के आ जाने से “शसो' में 
दस प्रतिशत शब्द अरबी-फारसी के आ गये हैं | 


म० म० हरप्रसाद शास्त्री--- 


धरासोः की प्रामाणिकता का समर्थन करनेवालों में महामहोपाध्याय पंडित 
हंरप्रंसांद शास्त्री का नाम भी उल्लेखनीय है। आपने सन्‌ १६०६ से १६१३ 
तक राजपूंताने के प्राचीन ऐतिहासिक काव्यों की खोज और “पृथ्वीरांजरांसो! की 
प्राचीनता सिद्ध करने का प्रयत्न किया | 


| प्रीफ्रेंसर रमाकात्त त्रिंपोठी--- 
धपरृथ्वीराजरासो” की प्रामाणिकता और प्राचीनता में प्रोफेसर रमाकांत त्रिपाठी 


( थ४रे ) 


भी विश्वास करते हैं। इन्होंने “चाँद” के 'मारवाड़ी-अक' में 'महाकवि चंद के 
वंशधर! शीर्षक एक लेख लिखा था। इसमें त्रिपाठी जी ने नेनूराम ब्रह्ममट्ट को 
चंद की सत्ताइसवीं पीढ़ी का वंशन बताया है। नेनूरामजी के पास “ृथ्वीराजरासो' 
की एक प्रति है जिसका लिपिकाल संवत्‌ १४५५ बताया गया है। इस प्राचीन 
प्रति के आधार पर तिपाठी जी कहते हैँ कि पंद्रहवी शताब्दी के पूर्व ही “रासो? 
की रचना हो चुकी थी | 


नेनूराम जी की प्रति प्रामाणिक है या नहीं, कहा नहीं जा सकता। श्रतः 
त्रिपाठी जी के कथन से इतना ही ज्ञात होता है कि वे “रासो” की प्राचीनता में 
विश्वास रखते हैं । 


पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय--- 


धृथ्वीराजरासो” की प्रामाणिकता सिद्ध करते हुए पंडित अ्रयोध्यासिंह उपाध्याय 
अपने “(हिंदी भाषा ओर साहित्य का विकास” नामक प्र॑य में लिखते हैं---मेरा 
विचार है कि इस अंथ में ऐसी भी रचनाएँ हैं जिनको हम बारहवीं शताब्दी की 
ख्वना निःसंकोच मान सकते हैं।+ + + +। ऐतिहासिक विशेषताश्रों पर 
दृष्टि रखकर ५प्रथ्यीगाजरासो! की आदिम रचना को बारहवीं शताब्दी का मानना 
पड़ेगा | बहुत - कुछ विचार करने पर मैं इस सिद्धांत पर पहुँचा हूँ कि “प्ृथ्वीराज- 
रासो' में प्राचीनता की जो विशेतषाएँ मौजूद हैं वे वीरगाथा काल की किसी 
पुस्तक में स्पष्ट रूप से नहीं पायी जातीं। कुछ वर्णन इस ग्रंथ के ऐसे हैं जिन्हें 
प्रव्यज्षदशी ही लिख सकता है | + + ++ | 'रासो' के कुछ छंद भी इस बात 
के प्रमाण हैं कि उसकी मुख्य रचनाएँ बारहवीं शताब्दी की हैं। आ्राज तक हिंदी 
साहित्य में गाथा छुंद का व्यवहार नहीं होता; कितु चंदबरदाई इस छुंद से काम 
लेता था। इससे यही पाया जाता है कि ५पृथ्वीराजरासो” आरंभ की ही रचना है। 


चर्चा का नवीन रूप--- 


' प्राचीन हिंदी साहित्य के विभिन्न उद्धारकों के “प्रथ्वीराजरासो'-संबंधी मत 
ऊपर दिये जा चुके हैं| उनसे स्पष्ट है कि 'रासो' श्रौर उसके स्वयिताके संबंध 
में कोई सर्वमान्य मत अभी निश्चित नहीं हुआ है। संवत्‌ १६६७ की 'नाग़री 
प्रचारिणी पत्रिका के चौथे अंक में डाक्टर श्यामसुंदरदास ते:“पृथ््नीलजरासो'*शीर्षक 
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एक लेख प्रकाशित कराया था। उसके निम्नलिखित अंश से इस महाकाव्य- 
तोज-संबंधी चर्चा के नवीन रूप का पता लगता है । 

इधर एक नयी स्थिति उपस्थित हो गयी है जो “पथ्वीराजरासो” की वर्तमान 
लब्ध प्रतियों के विष्रय में एक जटिल प्रश्न उपस्थित करती है | मुनिज्िनविजयजी * 
ने अपने प्रकाशित “पुरातन प्रबंध - संग्रह” ( सिंधी जेन-ग्रंथमाला, पुष्प २ ) में 
प्थ्वीराज और जयचंद-विषयक प्रब॑ंधों में चार ऐसे छुंदों को दिया है जिन्हें वे 
चँद-रचित बताते हैं। इनके संबंध में मुनि जी ने लिखा हूे--इस संग्रहगत 
प्रथ्वीगज और जयचंद-विषयक प्रबंधों से हमें यह ज्ञात होता है कि चंद 
कवि-रचित “प्रृथ्वीराजरासो? नामक हिंदी महाकाव्य के कतृ त्व ओर काल के विषय 
में जो कुछ पुराविद्‌ विद्वानों का यह मत है कि ग्रंथ समूचा ही बनावटी है और 
१७वीं सदी के आसपास में बना हुआ है, यह मत स्वथा सत्य नहीं है। चंदकबि 
निश्चिततया एक ऐतिहासिक पुरुष था ओर वह दिल्लीश्वर हिंदू सम्राट्‌ पृथ्वीराज का 
समकालीन और उसका सम्मानित एवं राजकबि था। उसी ने पृथ्वीराज के 
कीर्तिकल्लाप का वर्णन करने के लिए. देश्य प्राकृत भाषा में एक काव्य की रचना 
की थी जो ५ृथ्वीराजरासो? के नाम से प्रसिद्ध हुई" | 


उन चार छूुंदों में तीन का रूपांतर तो काशी नागरी-प्रचारिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित 'रासो! में श्रा गया है। चोथे का पता श्रमी तक नहीं लगा है। चारों 
छंद ये हँ---- 
(१) मूल 
इक्कु बाणु पहुबीस जु॒ पहूँ कदँवासह सुक्कयो, 
उरभितरि खडहडिउ. घधीर ककक्‍्खँूँतरिं चुकड। 
बीअ करि संघीर्ड मम सूसेसर  नंदण ! 
एहु सु गडिदाहिमओं खणइ खुदद सईंमखिण । 
फुड छुंडि न जाइ इहु लुब्धिडउ वारइ पलकड खल' गुलह। 
से जाँणर चंदबलदिठ कि न वि छुटूदट इह फलह ॥ 
“-एछ ८६३, पर्दाक २७९ । 
रूपांतर 


एक बान पहुमीनरेस केमासह मुक्यो। 
उर उप्पर थरहत्यों बीह कष्षतर चुक्यों ॥ 





१. पुरातस्व प्रबंध-संग्रह !, प्रृू० ६ । 
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बियों बान संधान हन्यो सोसेसर नंदन। 
गाढ़ो करि निग्नद्मों पनिव गढ्यो संभरिं धन ॥ 
थत्त छोरि न जाइ अभागरी गाड्यो गुन गहि आपणगरी । 
कब 4 निघटटे 
इस जंपे चंदबरदिया कहा निधटटे इय प्रलौ ॥ 
--रासो,” पृष्ठ १३६६, पद्म २६६ । 


(२) मृुल 

अगहु म॒ गहि दाहिसओं रिपुराय ख्य॑करु, 

कूडु मंत्रु मम ठवओं प्‌हु जंबूय (प ?) मिल्ति जग्गरु । 

सह नामा सिक्‍्खवर्ड जद सिक्‍्खविउ बुज्कइई, 

जंपह चेंद वलिद मज्क परमक्‍्खर सुज्कमद । 
पहु पहुविराय सइंभरि घणी सर्यंभरि सडणह संभरिसि। 
कईँबास विश्रास विसट्टविण मच्छिबंधि बद्धओं मरिसि ॥ 

“-एष्ट ८६, पर्दांक २७६ । 


रूपांतर 

अगह मगह दाहिसो देव रिपुराह षयंकर । 

कूर संत जिन करो मिले जंबू बे जंगर ॥ 

भो साहनामा सुनो एह परमारथ सुज्मे। 

अण्षे प्यंद बिरह बियो कोह एह न बुज्से ॥ 
प्रथिराज॒सुनवि संभरिं धनी इह' संभलि संभारि रिस। 
फकैसास बलिए्ट बसीठ बिन स्लेख्छ बंध बंध्यो मरिस॥ 

--रासो', पृष्ठ २३८२, पद्म ४७६ । 


मूल (३ ) 

सिशिह लत तुषार सबल पाषरिशर्दँ जसु हय; 

चऊदसय मयमत्त देति गज्जंति महामय; 

बीस  लकक्‍्ख पायक्क सफर फारक धरुद्ुर, 

क्हूसछु अरु बल्लु यान सेख कु जाणइ तांह पर । 
छुत्तीस कक्ष नराहिव्‌इ विधि विनिडिओ हो किम भयड, 
जहचंद न जाए जल्दूकह गयड कि मूड कि धरिं गयउ ॥ 

““पूष्ट प८्य, पर्दोक २८७ । 


है 8 - ॥ 


रूपांतर 

असिह लष्ध तोषार सजड पष्षर साथदल । 

सहस हस्ति चवसट्ठि गरुअ गज्जंत महाबल ॥ 

पंच कोटि पाइक् सुफर पाटक धनुद्धर । 

जुध जुधान बर बीर तोन बंधन सद्धनभर ॥ 
छत्तीतस सहस रन नाइबौ विही क्रिम्मान ऐसो कियो। 
जैचंद राय कवि चंद कहि उदधि बुद्धि के धर लिये ॥ 

---रासो', पृष्ठ २९०२, पद्म २१६। 


(४ ) मल 
जद तचंदु चक्कवह दवे तुह दूसह पयाणड। 
धरणरि धसविडछसइ पड रायह भंगाणओं ॥ 
सेसुमशिहि सकियउ म्ुक्‍्कु हय खरिसिरि खंडिंश्रो । 
तुदओ सोहर घवलु धूछि जसुचियतर्णि मंडिओशो ॥ 
उच्छुहरिउ रेशु जसग्गिराय सुकवि ब (ज ) लहु सच्चड चवह । 
वर्ग इंदु. बिंदु भ्ुयज् अलि सहस नयण किण परि मिल ॥ 
“-पष्ट पप-प& 


. जिस प्रति से मुनि जी के प्रबंध संकलित हुए हैं, उसका लिपिकाल संवत्‌ 
१५२८ बताया गया है। इस प्रति के अंतिम पृष्ठ के हासिये पर दो गाथाएँ 
दी हुई हैं जो इस प्रकार हैं--- 


सिरवस्थुपालनंदण मंतीसर जयसिह भणरणःप्थं । 
नादिगगच्छ मंडप उद्यप्पह सूरि सीसेण ॥ 
जिशसदेण य विक्कम कलाड नवह अहिय वार सणए | 
नाना कहाण पहाण एस परबंधावली रहेआ ॥ 


तात्पययं यह कि नागेंद्रगच्छ के आचाय उदयप्रभसूरि के शिष्य जिनभद्र 
ने मंत्रीशवर वस्तुपाल के पुत्र जसवंतसिंह के पढ़ने के लिए विक्रम संवत्‌ १२६० 
में इस नाना कथानक - प्रधान अबंधावली की रचना की | इस सूचना के 
आधार पर यह कहा जा सकता है कि 'रासो” की स्वना संवत्‌ १२६० नहीं तो 
संवत्‌ १५२८ के पूर्व हो चुकी थी। परंतु इस संबंध में यह प्रश्न भी किया 
जा सकता है कि 'रासो! की मूल रचना अ्प्रश्न'श में हुई या हिंदी छुंद्ों 


( ४७ ) 


का अपभ्रश म॑ अनुबाद किया गया ? जब तक (रासो' की प्रति अ्रपश्र'श में अथवा 
कोई पूर्ण प्राचीन प्रति हिंदी में प्राम नहीं हो जाती तब तक यह प्रश्न हल 
हो सकनेबाली जटिल समस्या ही बन! रहेगा | 


एक और समस्या--- 


श्री मोतीलाल मेनारिया का “प्रथ्वीराजगासों का रचना-काल' शीर्षक एक 
लेख अक्टूबर, १६४६ के “विशाल भारत? में छुपा था । उसमें उन्होंने यह सिद्ध करने 
' का प्रयत्न किया है कि “राजप्रशस्ति के स्वनाकाल ( आर॑भ सं० १७१८, समाप्ति 
१७३१२ ) के समानांतर (प्रथ्वीराजरासो” की स्वना का भी समय है। यह समय 
खींच-खाँचकर सं० १७०० तक भी ले जाया जा सकता है। परंतु इससे आगे 
ले जाना इतिहास और अनुमान दोनों का गला घोटना है [! इस कथन की पुष्टि 
मे उन्होंने ये प्रमाण दिये हैं-... 

( क ) 'रासो! की सभी इस्तलिखित प्रतियाँ उक्त समय के बाद की हैं। सबसे 
प्राचीन प्रति उदयपुरी राजकीय पुस्तकालय सरस्वती भंडार की है जो संवत्‌ १७६० 
की लिम्बी हुई है । 


( थ ) नागरी-प्राचारिणी सभा, काशी द्वारा प्रकाशित “रासो! का मूल आधार 
यही प्रति है' श्रोर इसी की प्रतिलिपि को उक्त संस्करण के संपादक ने संवत्‌ १६४२ 
की लिखी बतलाया है। + + + उसमें लेखन-काल साफ सं० १८७६ दिया है 
और स्व० श्यामसंदरदासजी ने भी कहा था कि भूल हो गयी है । 


(ग ) इस प्रति की अंतिम पृष्पिका के बाद इसके अत में दो 
छुप्पपय और दिये हुए हैं जिनके अनुसार 'रासो” की सबसे प्राचीन प्रति का 
लिपिकाल सं॑० १६०० के आसपास बताया गया है। वास्तव में न तो “रासो” की 
सबसे प्राचीन प्रति सं० १६४२ की लिखी हुई है ओर न “रासो” का निर्माणकाल 
स॑० १६०० के आस-पास है |संवत्‌ १७०६ और सं० १७३२ के बीच किसी 
समय यह रखा गया होगा | 

मेनारिया जी की इन आपत्तियों के संबंध में दो बातें कही जा सकती हैं । 
पहली तो यह कि दलपति मिश्न-कृृत “जसव॑त-उद्योग” में, जो संबत्‌ १७०५ 
में अ्रथात्‌ “राजप्रशत्ति! से पृत्रे, सवा गया था, 'रासो' का उल्लेख इस प्रकार 
हुआ है--. 


( हएथ 


संग्रोगिता कुमारिका व्यों, नहीं चोहानु । 
तहीं पिथोरा कहंँ दयो राइ अमेजिय दानु । 
रासो प्रथ्वोराज को तहाँ बहुत बिह्ताह। 
में बरण्यो संक्षेप में सकल कथा को सार । 
दूसरी बात यह कि श्री अगस्व॑द नाहटठा ने संबत १६५७० के पूर्व लिखित “रासो' 
की एक ऐसी प्रति की सूचना दी है जिसके उद्धारक कछवाहा चंद्रसिह ( संस्करण 
काल संबत्‌ १६४०-३० ) थे" । इस प्रकार 'रासो! की स्वना सँबत्‌ १६५७० के पूर्व 
होना सिद्ध होता है। 


इधर के आलोचकों ने, जिनमें डा० दशरथ शर्मा और कविराज मोहनरसिंह 
प्रमुख हैं, 'रासो? को श्रप्रामाणिक माननेवाले विद्वानों के तर्कों का खंडन करके 
पुनः यह सिद्ध करने का प्रयतज्ञ किया है कि “रासो” प्रामाणिक स्वना है ओर 
वह पृथ्वीराज के समकालीन कवि की ही कृति है। श्री मथुरा प्रसाद दीक्षित ने 
एक प्रति का कुछ अंश प्रकाशित करके सिद्ध करना चाहा है कि “रासो” का मूल 
रूप वस्तुतः ऐसा होना चाहिए, यद्यपि क्रुछ विद्वान, जिनमें श्री मोतीलाल 
मेनारिया मुख्य हैं, उसकी भाषा को भी पथ्वीराज के समय की मानने को प्रस्तृत 


नहीं हैं* । 


चर्चा का नवीनतम रूप- 


इधर “रासो! के छोटे बड़े चार संस्करण प्रकाश में आये हैं जिनको बृहनद्‌ 
मध्यम, लघु, और लघुतम कहा गया है। बृहद्‌ रूपांतर में ६४ से ६६ तक 
'सम्याँ' और १३ से १७ हजार तक छुंद हैं। मध्यम में ४० से ४७ तक '्सम्याँ' और 
६ से १२ हजार तक छुँद हैं| लघु में छुँंदों की संख्या १६ से २० सौ तक ओर 
लघुतम में १३ सौ के लगभग है तथा “सम्याँ?-विभाजन नहीं है। “रासो? का 
प्रकाशन जब सभा की ओर से आरंभ हुआ था, तब उसका आधार बृहद रूपांतर 
था| इधर इन लघु रूपांतरों ने यह समस्या उत्पन्न कर दी है कि इनको “रासो' 
का मूल रूप समझा ज़ाय श्रथवा उसका संक्षिप्त संस्करण | श्री मथुराप्रसाद दीक्षित 


कल कल आज. अजीज मकर पल किक लीटर पवन कि हआआन मे ते लक स कब किक आ 
१. “विशाल भारत, ( अक्टूबर, १६४६ ) में प्रकाशित श्री अगर बंद नाहटा 
का “पृथ्वीराज रासो का रचना-काल' शोषक लेख, ए० ३६५ । 
२,  'डिंगल में वीर रस', पृ० ३६ । 


( ४६ ) 


ने मेध्यम रूपांतर को ही मूल “रासो' मानकर उसका प्रकाशन प्रार॑म किया 
है और कुछ विद्वानों का विचार है कि लघु और लघुतम संस्करण ही में चंद 
की रचना सुरक्षित है और उनमें प्रक्षिपत अंश बहुत थोड़ा है। श्रीमूलराज 
जेन लघु वाचना की प्रामाशिका सिद्ध करने के लिए लिखते है---.“मध्यम वाचना 
में लघु वाचना का सारा विषय कुछ विस्तृत रूप में मिलता है और 
इसके अतिरिक्त कई अन्य घटनाओं का वर्णन भी मिलता है; जेसे अग्नि-कुंड से 
चोहान-बंश की, उत्पत्ति; पद्मावती, हँसावती, शशिव्रता, पड़िहारिनी आदि अ्रनेक 
राजक्रुमारियों से प्रथ्वीगज के विवाह, उनमें विविध युद्ध, प्रथ्वीरज और शहाबुद्दीन 
में अनेक युद्ध होना ओर हर बार शहाबुद्दीन का बंदी होना, भीम द्वाय सोमेश्वर 
का बध आदि | 'रासो” की बृहद्‌ वाचना में लघु वाचना का विषय विशेष 
विस्तार से मिलता है ओर इसके अतिरिक्त इसमें मध्यम वाचना की अनेक 
घटनाओं का समावेश भी है?" | लघु संस्करणों में अनेतिहासिक बातों की 
कमी देखकर ही उन्हें “'रासो! का मूल रूप कहा गया है; परंतु यह तक बहुत 
सबल नहीं जान पड़ता; कारण कि छोटे संस्करण में बहुत सी भूलें न रह जाना 
तो बहुत सीधी सी बात है। 


तात्पर्य यह कि मध्यम, लघु ओर लघुतम संस्करणों के संबंध में यह तो 
कहा जा सकता है कि इनके संकलनकर्ताओं या प्रतिलिपिकारों ने उद्देश्य-विशेष 
से 'रासो! को यह रूप दिया होगा, परंतु मूल काव्य का यही रूप नहीं 
माना जा सकता । 'रासो' के मूल पाठ पर विचार करते हुए आचार्य 
हजारी प्रसाद द्विवेदी ने लिखा है--“ “रो” की सवना के दिनों की कथाएँ दों 
व्यक्तियों के संवाद के रूप में लिखी जाती थीं । चंद ने भी 'रासो! को शुक और 
शुकी के संबाद में लिखा था जेसे विद्यापति ने कीर्तिलता को भ्र'ग और रू'गी- 
संवाद के रूप में लिखा था और कोतूहल कवि ने लीलावती कथा को कवि 
आर कवि-पत्नी के संवाद के रूप में लिखा था?* | यद्यपि किसी भी काल के कवि 
के लिए' इस प्रकार का परंपरा-निवाह आवश्यक नहीं होता, तथापि प्रत्नित्त अंशों 
से भरे काव्य के मूल रूप का पता लगाने में ऐसी सूचनाएँ कमी-कमी बड़े 


वननता के हिल म -+ चल. 2 वनना+ +2+कमओअन्‍नकममम्मॉपम्ण९+मथरक इरकन्‍वतीमोककल-जन्+ >्मवदाम बाइक व2४०११००७७७७७ ५ 


६. पध्वेमी-अभिनंदन ग्रंथ! सें प्रकाशित 'प्ृथ्वीराजरासो की विविध वाचनाएँ”, 
शीर्षक लेख, पू० १३१ । 
२ (क) हिंदी साहित्य का आदि का्न', घ्ृ० ६३ और ६४ । 
(व) संक्षिप्त पृथ्वीराज रासो, भूमिका, पृ० ६-७ । 
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महत्व की सिद्ध होती हैं ओर इनको ध्यान ,में रखने पर ही “रासो! के मृत रूप 
का पता लगा लेना संभव होगा | 


लक 


निष्कृषे-... 


प्रामाणिकता - संबंधी विवाद के पक्कु-विपक्ष में समय-समय पर प्रकट किये 
गये उक्त तथा अनन्‍्यान्य विद्वानों के तकोँ पर विचार करने के पश्चात्‌ ड्व 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि चंद बरदाई नामक कवि पथ्वीराज का आश्रित अवश्य 
रहा होगा और उसने अपने आश्रयदाता का चरित-गान करते हुए. “प्रथ्वीराजरासो 
नाम से एक प्रबंधकाव्य भी लिखा होगा | उसका वह काव्य अनेकानेक प्रन्निप्त 
प्रसंगों के साथ आज प्राप्त है। स्थूल रूप से, वर्तमान प्रतियों के प्रन्षिम भाग को 
दो वर्गा में विभाजित किया जा सकता है। प्रथम वर्ग में ऐसा भाग शाता है 
जो मूल काव्य के वर्णित प्रसंगों में ही सम्मिलित कर दिया गया है जिससे कबि 
चंद को स्वना का असली रूप लुप्त हो गया है। दूसरे बर्ग में अ्रनेकानेक युद्धों, 
विवाहों आदि के वे नये प्रसंग आते हैं जिनकी कल्पना तक कवि चंद नहीं 
कर सका होगा और जिनके कारण “रासो? का रूप अत्यंत बृहत हो गया | 
दोनों प्रकार के प्रन्नित अंशों को हटाकर मूल काव्य का पता लगाने का अ्त्य॑त 
जटिल कार्य हमारे विद्वानों को करना ही है | 


'रासो' की प्रामाणिकता पर विचार करनेवाले सभी विद्वान यह स्वीकारते हैं 
कि चंद और उसके पुत्र की स्वना के अतिरिक्त इस काव्य में बहुत अधिक 
भाग प्रक्षिति है जो निश्चय ही एक व्यक्ति का नहीं, अनेक व्यक्तियों का सवा 
है। इन प्रत्षिपत अंश-कारों के संबंध में तीन बातें निश्चित और सर्बमान्य 
हैं। पहली तो यह कि वे सभी व्यक्ति चंद के पृत्र की मृत्यु के पश्चात अपने 
अशोभन कार्य में लगे होंगे। दूसरे, उनमें से कुछ चोहानेतर क्षत्रिय शासकों के 
आश्रित होंगे ओर तीसरे, वे सभी चंद या उसके पुत्र के समान प्रतिमाशाली 
तो होंगे ही नहीं, उनकी रुचि ओर उनके उद्देश्यादर्श में मी समानता नहीं होगी | 
<रासो! के भूल पाठ का निर्णय करते समय इन बातों को ध्यान में रखने की 
अत्यंत श्रावश्यकता है | 


जिन आलोचकों ने “रासो' के लघु या लघुतम रूपांतर को उसका मूल रूप 
सिद्ध करना चाहा है, उनसे निवेदन है कि उनका यह तक तो ठीक है कि ६६ 


( ६४१ ) 

सम्याँ' का विशालकाय काव्य चंद और उससे पुत्र द्वारा नहीं सवा गया होगा. परंतु 
अपने आश्रयदाता की कीर्ति का गान करने लिए आठ-दस प्रसंगोंवाला लघु काव्य 
तैयार करके ही वे चारणकालीन पित्रा-पुत्र संतुष्ट हो गये होंगे, यह बात किसी 
तरह समझ में नहीं आती | “विहारी-सतसई”-जेसे छोटे काव्य के भी उद्देश्य-विशेष 
से तेयार किये हुए. संत्षित संकलन जब मिलते हैं तब “रासो के छोटे रूपांतर 
तैयार करने में भी प्रतिलिपिकारों का कोई प्रयोजन ही रहा होगा | 'रासो? के मूल 
रूप के अन्वेषक को उक्त कथन की भी सबंथा उपेक्षा नहीं करनी चाहिए । 


अंतिम बात यह ध्यान में रखने की है कि 'रासो' काव्य-ग्रंथ है, इतिहास 
नहीं, ओर सो भी चारणकालीन दरबारी कवि-रचित है। इस वर्ग के कवि अपने 
अश्रयदाता को अ्रसाधारणुत्व प्रदान करने के लिए. सदेब प्रस्तुत रहे हैं रर ऐसा 
करते समय श्रत्युक्ति और अ्रतिशयोक्ति का सहारा लेने में उन्होंने कभी ओऔचित्य 
की सीमाओं का ध्यान नहीं रखा । “रासो” को अ्प्रामाणिक माननेवालों ने उसकी 
ऐतिहासिकता की ही मुख्यतः परख की है और उनकी इस कसौटी पर चारो 
रूपांतरों में से कोई भी खरा नहीं उतरता | श्रतएब जो ऐतिहासिक भूले “रासो” के 
वर्तमान संस्करणों में हैं उनको लेकर श्रप्रामाणिकता की ही घोषणा करते रहना 
निरर्थक समभझ, ऐसे प्ंशों को प्रत्षित मानकर उसके मूल रूप का पता लगाने के 
लिए विद्वानों को प्रयत्नशील होना चाहिए.। उद्देश्य यह है कि उनकी शक्ति 'रासो 
की श्रप्रामाणिकता के पोषण में न व्यय होकर मूल रूप के अन्वेषण में लगनी 
चाहिए, तभी उसका 'उद्धार' हो सकेगा श्रोर इसका श्रेय वस्तुतः उन्हीं को मिलेगा 
जो उसे ऐतिहासिक दृष्टि से प्रामाणिक नहीं मानते हैं | 
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सूरसागर 


सूरदास जी. का 'सूरसागए उनकी प्रामाणिक कृति है और काव्य-रसिक्ों 
द्वारा यह काव्य अ्रत्यंत॑ श्रादर की दृष्टि से देखा जाता है। “रामायण, 
पहामारत', “इलियड', “पेरेडाइज लास्ट' और 'रामचरित-मानस! की तरह का 
प्रबंध-काव्य न होने पर भी 'सूरसागर का सम्मान इन विश्व-प्रसिद्ध महाकाव्यों 
से कम नहीं है। इसकी रचना के संबंध में कहा गया है कि जब सूरदास महाप्रभु 
वल्‍्लभाचार्यजी से मिले और उन्हें..'हरि, हों सब पतितनि को नायक, प्रश्न, 
हाँ सब पतितनि को टीको' आदि विनय-संबंधी पद अत्यंत बिनीत भाव से सुनाये, 
तब उन्होंने कवि को भगवद्मक्ति के लिए उत्साहित करते हुए आँखों में 
प्रेमाभआ भरकर कहा--भाई, भगवान की लाला का भी कुछ गान करो। 
सूरदासजी ने उनकी आज्ञा शिरोघ्रार्थ की। पश्चात्‌ , प्रतिदिन कुछ पदों की 
सना करके महाप्रमु बल्‍लभाचार्य जी के निर्देशों का वे निर्वाह करने लंगे | 
'सूरसागर' इन्हीं पदों का संकलन है" | 


इस प्रसंग में एक बात ध्यान रखने योग्य है। “नित्यप्रति! कुछ पदों की 
सचना से इनकी संख्या तो बहुत बढ़ गयी. परंतु बहुत से पद साधारण भी 
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१, प्राचीन वार्ता-रहस्थ” क अलुसार तो स्वर्ग कवि सूरदास हा 'सूरसागर' 
थे, जिससे उनका ग्रंथ भी 'सागर' कहलाया--सूरदास को जब श्री आचार्य जो 
देखते तब कहते जो आवो सूरसागर | सो ताको आसय यह हे जो समुद्र में 
सगरो पदार्थ होत हैं तेसे ही सूरदास ने सहस्नावधि पद किये हैं; तामें ज्ञान- 
बेराग्य के न्यारे-स्यारे भक्ति-मेद, अनेक भागवत अवतार सो तिन सबन की लीला 
को बरनन कियो हे । 

-“-प्राचीन वार्ता-रहस्य', ततीय भाग, परू० २३ । 


( वे ) 


रहे | कवि की कविता -तमी उच्च कोटि की होती है, जब विषय में उसकी 
अंतरात्मा पू्णों रूप से लीन हो जाय। कवि के आंतरिक हृदयोदगारों के 
चमत्कारपूर्णो दशन ऐसी ही कविता में होते हैं। इसके लिए काव्य-स्वना 
स्वांतःःसुखाय की जानी चाहिए। '्सूरसागर के अधिकांश पद कृष्ण-लीला से 
संबंध रखते हैँ | इस विषय में कवि को विशेष रुचि थी ओर उसकी दृत्ति इसमें 
लीन भी हुई है। परंतु काव्य-स्वना की उमंग किसी भी कवि में सदेव नहीं 
रहती, और सूरदास जी ने, जेसा प्रसिद्ध है तथा उनके स्वे पदों की संख्या देखकर 
कहा जा सकता है, कुछ पद नित्यप्रति बनाने का निश्चय-सा कर लिया था। 
ऐसी दशा में जिन पदों की स्वना स्वांतःसुखाय ओर विषय में तल्‍लीन होकर 
की गयी, वे तो काव्य-कला की दृष्टि से विशेष सुदर हैं, शेष साधारण ओर 
भरती के। परंतु इन साधारण पदों से 'सूरसागर” अथवा सूर-काव्य का महत्व 
कम नहीं होता | कारण, साहित्य में कवि का स्थान उसकी कृति की श्रेणी 
ओर मान देखकर ही निर्धारित किया जाता है, केवल परिमांण अथवा संख्या 
देखकर नहीं | 


विस्तार- 


वार्ता' के अनुसार सूरदास जी ने अपने जीवन-काल भें 'सहस्तावधि पद 
कीय”! | बाबू राधाकृष्णदास ने भी लिखा हे--'सूरदास जी के सवा लक्ष पद 
बनाने की जो किवद॑ती प्रसिद्ध है, वह ठीक विदित होती है. क्योंकि एक लाख 
पद तो श्रीवल्लमाचार्थ के शिष्य होने के उपरांत और शसारावली” के समाप्त 
होने तक बनाये। इसके आगे-पीछे के तो अलग ही रहे?* | इनके अतिरिक्त 
८“शिवसिह-सरोज” के लेखक शिवसिह सेंगर ने लिखा है--“इनका बनाया 
“सूरसागर' ग्रंथ विख्यात है | हमने इनके ६० हजार पद तक देखे हैं, समग्र ग्रंथ 
कहीं नहीं देखाः३ | 


सूरदासजी के पदों की संख्या के संबंध में उक्त तीनों मतों के अतिरिक्त 
आर कोई पूर्व उल्लेख नहीं मिलता। इनमें प्रथम दो का अर्थ अनिश्चित 
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१, चौरामी वेष्णवों की वार्ता, पृ० २७६ । 
२. श्री सूरदास जी का जीवन-चरित्र ('सूरसागर' की भूमिका), प्ृ० २१ | 
३, 'शिवसिह सरोज”, प्ृ० २९ । 


( ६४ ) 


ही समझना चाहिए। 'सहरलावधि,' सवा लक्ष' और “एक लाख! का श्रर्थ 
बेहुसंख्याबाचक हो समझता न्यायसंगत है। हाँ, 'सरोज'-कार ने ६० हजार पदों 
की जो निश्चित बात लिखी है वह अवश्य विचारणीय है। परंतु हम समभते 
हैं कि उन्होंने किंवदंतियों की बात सच मानकर सूरदासजी के ६० हजार पदों 
पर विश्वास कर लिया होगा; इस बात की छानबीन करने का प्रयत्न न किया 
होगा कि जितने पद उन्होंने देखे हैं, वे केवल अष्टछापी सूरदास के बनाये हुए. हैं 
अथवां सूरदास नामंधारी अन्य कवियों के पद भी उनमें सम्मिलित हैं| “सूरसागर- 
सारावली' में कवि ने लिखा है-...- 


ता दिन ते हरि-लीला गाई, एक लच्च पद बंद; 
ताको सार 'सूर-सारावलि” गावत अति आनंद । 
--सूरसागर-साराघली”, छुंद १००३ । 


यों तो 'सूरसांगर-साशावली' काव्य की प्रामाशिकता श्रभी सर्बमान्य नहीं है, तो 
भी उक्त पंक्तियों का उद्धरण उभय पक्षों के विद्वान कर सकते हैं। कारण यह है 
कि “सारावली” यदि सूर-कृत ही सिद्ध होती हे, तब तो उक्त पंक्तियाँ श्रंत:साक्ष्य 
के अंतर्गत समभी जायँगी और यदि किसी अ्रन्य कब्रि की कृति मानी जाती 
हैं, तब बहिःसाक्ष्य के अंतर्गत । 'सारावली' की उक्त पंक्तियों के एक लक्ष” पद 
से कुछ विद्वानों ने, 'मक्तों के एकमात्र लक्ष्य श्रीकृष्ण” श्र्थ निकाला है श्रोर कुछ 
“एक लांख पदों? की श्रोर उसका संकेत मानते हैं। हमारी समझ में यदि एक लक्ष! 
को सँख्या-सूचंक प्रयोग ही माना जाय, तब जिस प्रकार का दो पैक्तियों का 
छुंद 'सारावली' में प्रयुक्त हुआ है, कवि का तात्पय उसी प्रकार के “बंद से 
मानना उचित जान पड़ता है ओर सूरदास के प्राप्त पदों में एक लाख ध्यंद” के 
लंगंभंग हों भी सकते हैं। बाबू श्यामसंदर दास ने अपने “भाषा ओर साहित्य 
नामक ग्रंथ में “सूरसागर की पद-संख्या छह हज़ार बतायी है" | परंतु 'सूर-मिर्शय” 
के लेखक यह संख्या सवा लाख ही मानने के पत्ष में हैं। उन्होंने विषयानुसार पद- 
संख्या सूचित भी की है* | 


सूरदास के पंदों के संग्रह का प्रयत्न, एक प्राचीन उल्लेख के अनुसार 
१, (हिंदी भाषा और साहित्य”, प्‌ृ० ३२३ । 
२. 'सूर-निर्णेय', पृ० १७२--७४ । 


( ६४ ) 


सम्राट अ्रकबर की प्रेरणा से हुआ था | सम्राट से धन प्राप्त करने के लोभ से 
अनेक प्रज्षित पदों की स्वना होने की बात भी उसमें कही गयी है | इससे 
जान पड़ता है कि सूरदास के जो पद वल्लभ-संप्रदाय के कीर्तनों में संकलित 

वे तो निश्चय ही प्रामाणिक हैं, शेष को सूर-कृत मानने कें पूर्व उनकी 
प्रामाणिकता की परीक्षा कर लेना आवश्यक हैं। अस्तु, सूरदास के प्रामाणिक पदों 
की संख्या छह-सात हजार से अधिक मानने के पक्ष में आज के अधिकांश विद्वान 
नहीं हैं । 


रचत्ता-कातल- 


ख्वना-काल की दृष्टि से समस्त 'सूरसागर! के तीन भाग किये जा सकते हैं:--. 
क्‌, प्रथम स्कंध--विनय-संबंधी पद और कथा-माग | 
ख,. दशम स्कंघध---भगवल्लीला'-वर्णन | 
शेष स्कंध--विविध विष्य--पोराणिक आख्यानों और श्रवतारों के 
सामान्य वर्णन | 


प्रथम स्कंध के विषय में महाप्रभ्मु बल्लभाचाय के कथन--काहे घिघियात 
है? को लेकर यह कहा गया है कि इसकी रचना संवत्‌ १५६७ के पहले हो चुकी 
होगी | कारण, इसी समय के लगभग उन्होंने श्राचार्यजी से दीज्ञा ली थी। इसके 
पश्चात्‌ उन्होंने साधारणुतः अपना विषय बदल दिया और “भगवल्लीला-बर्णन' 
करने लगे। कथा-भाग की रचना 'सूरसागर? के संपादन के समय की है| यह 
कार्य १६०७ ( सन्‌ १४५० ) के पश्चात्‌ हुआ होगा | 

दशम स्कंघ पूर्वार्् के अंतर्गत श्रीकृष्ण की गोकुल-ब दावन-लीलाओं 
का और उत्तरा् में उनकी मथुरा-द्वारका-लीलाओं का वर्णन है। इन पदों की 
रचना का आरंम सं० १३६६७ से समझना चाहिए । ूरसागरः की समाप्ति 





१, 'पाछे देशाधिपति ने आगरे में आयके सूरदास के पदन की तलास 
कीनी । जो कोऊ सूरदास जी के पद लावे तिनके रुपयः और मोहोर देय । सो वे 
पद फारसी में लिखाय के बाँच। सो मोहोर के लालच सों पंडित कवीश्वरहू 
सूरदास के पद बनाय के लाय । 

-- प्राचीन वार्ता-रहस्य', द्वितीय भाग, ए्‌ृ० ४६ | . 


( ६६ ) 


सं० १६०७ के आसपास मानी जाती है, क्‍योंकि “साहित्य-लहरी' का र्वना-काल यही 
प्रसिद्ध है*। इसके आरंभ तक 'सूरसागरः के समापेँ हो जाने के संबंध में 
जो धारणा है, वह इसलिए कि 'सूरसारावली! ओर 'साहित्य-लहरी' के 
सचना-काल में विशेष अंतर नहीं हो सकता | हमारी सम्मति में, यह तो संभव है. 
कि 'साहित्य-लहरी' अ्रथवा 'सूरसारावली” के आर॑भ वाले संवत्‌ के पूर्व 'सूरसागर” 
समाप्त हो चुका हो; परंतु शंगार अथवा विनय-संबंधी पदों की रचना का क्रम 
बिल्कुल बंद हो गया हो, इससे हम सहमत नहीं। कारण, सूरदास जी की 
मृत्यु सं० १६२० में हुई ही यदि मान ली जाय, तो भी “'साहित्य-लहरी' ओर 
'सूरसारावली' की रचना सं० १६०७ के पश्चात्‌ , दो-तीन वर्ष के भीतर, करके 
वे १२-१३ वर्ष जीवित रहे, और यह कोई नहीं स्वीकार कर सकता कि 
'सूरसागर! जेसे ब्ृहत्‌ काव्य का स्वयिता इस दीघे काल में काव्य-स्वना से सर्वथा 
उदासीन रहा होगा। 'सूरसारावलीः ओर '“साहित्यलहरी” की प्रामाणिकता और 
रचना-काल के संबंध में जो विवाद विद्वानों में चल रहा है, उसके पतक्त-विपक्ष, किसी 
भी तरह का निर्णय होने पर उक्त निष्कर्ष पर विशेष प्रभाव नहीं पड़ सकता | 
कारण यह है कि सूरदास का संवत्‌ १६२० तक जीवित्त रहना सभी विद्वान 
मानते हैं ओर यह समय कुछ बढ़ ही सकता है। 


शेष स्कंधों का र्चना-काल भी सं० १६०७ से सं० १६२० के बीच में मानना 
उचित जान पड़ता है। इन स्कँधों का विषय या तो सूरदास जी के प्रिय दृष्टदेव 


के विविध अबतारों के वर्णोनों से युक्त है या उनसे संबंधित अन्य भक्तों के 
पौराणिक आख्यानों से । 


अब प्रश्न है कि 'सूरतागर! का आरंभ किस संबत्‌ में हुआ माना जाय | 
महाप्रभु वल्‍्लभाचाय से सूरदास ने संबत्‌ १५७६७ के आसपास दीक्षा 
ली थी | इस समय सूरदास की अवस्था लगभग ३२ वर्ष की थी। इसके 
पहले सूरदास विनय-संबंधी पद स्व चुके थे। इस कार्य में उन्हें लगभग 
७-८ वर्ष अवश्य लगे होंगे | अतः 'सूरसागर का आरंम-संवत्‌ १५६० माना जा 
सकता है । इस वर्ष के लगभग काव्य-स्वना-कार्य आरंभ करके संबत्‌ १६२० 
( सन्‌ १५६३ )--लगभग &० वर्ष---तक सूरदास अनवरत रूप से उसमें लगे 
रहे | भावपू् कथाओं को लेकर उन्होंने जिन मुक्तक गीतों की रचना की, उनमें 
सदेव क्रम रहा हो, यह संभव नहीं जान पड़ता। अ्रतः 'सूरसागर के पूर्ण हो 


१. 'साहित्य-लहरी” की प्रामाणिक्रता भी अ्रभी संदिग्ध हे। 


अं. तसमाीका: हि. अनअध्राहरीलररकत्पाप... सककाडर, 


( £७ ) 


जाने के पश्चात्‌ तथा समय-समय पर भी सभी विषयों के कुछ पदों की स्वना 
का क्रम अवश्य चलता रहा होगा | यदि सूरदास के कुल पदों को संख्या केवल 
दस हजार ही मौन ली जाय ओर यह स्वीकार कर लिया जाय कि कवि ने 
नियमित रूप से ८-१० पदों की स्वना प्रति सप्ताह की, तब कहीं इतने 
पद लगभग २४ वर्ष में लिखे जा सके होंगे। फिर उनके संकलन, संपादन, 
क्रम-विभाजन आदि में भी पर्याप्त समय लगा होगा | इस प्रकार शसूरसागर 
की रचना | के लिए. साधनहीन सूरदास को अपने जीवन के ६० वर्ष लगाने पढ़े 
हों, तो कोई आश्चर्य नहीं । 


विषय और आधार-- 


(सूरसागर' में वर्शित श्रीकृष्ण की लीलाओं तथा पौराणिक कथाश्रों का 
आधार “श्रीमदूभागवतः नामक प्रसिद्ध ग्रंथ माना जाँता है। स्वयं कवि ने इस 
बात का उल्लेख कई पदों में किया है--. 

(क) श्रीमुख चारि स्लोक दये ब्रह्मा कों समुझाइ। 

ब्रह्मा नारद सीं कहे; नारद व्यास सुनाइ। 

व्यास कहे सुकदेव सों द्वादस स्कंध बनाइ । 

सूरदास सोई कहे पद भाषा करिं गाइई। 
--सूरसागर', प्रथम स्कंध, पद २२९। 

(ख) सूर कहो क्‍यों कहि सके जन्म-कर्म-अवतार । 

कहे कछुक गुरुक़ृपा तें श्रीभागवतअ्नुसार । 
--सूरसागर', द्वितीय स्कघ, पद ३६ । 


जब तक सूरदास जी के जन्मांघ होने न होने का प्रश्न हल नहीं हो जाता, 
तब तक निश्चित रूप से यह नहीं कहा जा सकता कि सूर ने स्वय॑ कभी उक्त 
ग्रंथ पढ़ा था श्रथवा केवल सुनी-सुनायी बातों के आधार पर ही अपने पदों की 
सवना की थी | एक महाशय" ने तो स्पष्ट कह दिया है कि सूरदास काव्य-शास्त्र 
के पंडित थे ओर पुराणों का उन्होंने अच्छा अध्ययन किया था। परंतु यह 
बात सूर-काव्य को देखकर लिखी गयी है या किसी प्रमाण के आधार पर, कहा 
नहीं जा सकता। “चौरासी वार्ता! के आधार पर यह कहा जाता है कि महाप्रश्न 


निनिनभा ततिनशत 


१. “कविता-कोमुदी', पहला भाग, पू० १७६ | 


( ईिप ) 


बलल्‍लभाचारय ने उन्हें भागवत! सुनाकर उसका रहस्य समझा दिया था। इसके 
पश्चात्‌ , उन्होंने सूरसागर! के मुख्य भाग की रखना में हाथ लगाया। एक 
दूसरे आलोचक" का कहना है कि सूरदास को “मनुष्यों का ही नहीं, पशु-पत्तियों 
की प्रकृत्ति का भी अनुभव सत्संग में हुआ था। ब्॒दावन में त्ेष्णव महात्माओं 
में नाना पुराण-निगमागम की चर्चा निरंतर होती रहती थी। उनके सत्संग में 
रहने से सूरदास जी को बहुत लाभ हुआ।” यह भी हो सकता है कि मथुरा-द्र दावन 
में श्रीकृष्ण की लीलाओों की कथाएँ सुनकर उन्होंने अपने पद रचे हों। एक ही 
विषय पर जो अनेक पद पाये जाते हैं, उसका कारण भी यही जान पड़ता है कि 
भक्ति के आवेश में वें फुटकर पद गाया करते थे। उनके प्रिय विषय उनके 
आगे नाचते रहते ओर कवि के मुस्व से स्वतः पद निकलने लगते थे | 


अ्रीमद्भागवत' को अपने काव्य का आधार-प्ंथ मानने की जो. बात सूरदास 
ने बार-बार कही है, उससे इतना ही तात्पर्य समभना चाहिए कि इन्होंने अपने 
सँप्रदाय में मान्य ग्रंथ की मुख्य-सुख्य कथाओं को लेकर पद रच भर दिये हैं... 
न तो उनका स्वतंत्र अनुवाद किया है ओर न प्रत्येक कथा की घठनाओं को ही 
ज्यों का त्यों अपनाया है। दोनों ग्रंथों के स्कषों में श्लोकों और पदों की संख्या 
की तुलना करने से भी पता चल सकता है कि सूरदास केबल आधार-ग्र'थ का 
महत्व भर, परोक्ष रूप से, स्त्रीकार करना चाहते थे, विषय के प्रतिपादन का ढंग 
उनका अ्रपना है. 


कं 


स्कघ भागवत स्रसागर 
प्रथम १६६२ ३४४ 
हवितीय 3: 20० 
म्रृतीय 2५७०० ५६ 
चतुर्थ ११७७ ५३ 
प्रंचम ६६६ ॥ 
षष्ठ ० हर 
सप्तम ७४० हयं 
अष्टस ६३७ १७ 
नवम हे . ६६३ १७७ 
पूः ठ 
7 ४३०६ 





१, 'सूर-पंचरत्न!, भूमिका, ए० ६१-४२ [ ' 
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एकादश १२७४६ है? ॥ 
द्ादश ५६५६ है. 
१४६१५ ४६३६ 


७० राणा पलक 


एक बात ओर | 'सूरसागर की रचना केवल ५भागवत' के आधार पर ही 
की गयी नहीं मानी जा सकती | इसका एक प्रमाण यह भी है कि भागवत के दसवें 
स्कँध में राधा का*कहीं उल्लेख नहीं है, ओर 'सूरसागरः के सँयोग-विप्रलंम-शंगार 
'के अनेक पद राधा से संबंध रखते हैं। अतः स्पष्ट है कि “भागवत के 
अतिरिक्त “हरिवंशपुराण', “ह्म वेब पुराण” तथा अन्यान्य मक्ति-काव्यों से भी, जो 
उस समय विशेष लोकप्रिय थे, सूरदास ने अनेक प्रसंग अपनाये होंगे | 


श्रीमद्भागवत”! का कथा-क्रम अपनाने के फलस्वरूप सूरदास जी को 
उन अनेक प्रसंगों का वर्णन करना पड़ा जिनको उक्त ग्रंथ में स्थान मिला था। 
परंतु इस संबंध में कोई प्राचीन उल्लेख नहीं मिलता कि क्रम-निर्वाह का यह 
प्रयक्ञ सूरदास आरंभ से ही कर रहे थे अ्रथवां जीवन के अतिम वर्षो में उन्होंने 
(सूरसागरः को वर्तमान रूप दिया। यह स्वमान्य है कि महाप्रभु से भेंट होने के 
समय ही सूरदास नेत्र-ज्योतिहीन थे | अतएव इसके पश्चात्‌ सवे गये पदों का 
पाठ और क्रम सूर-कृत नहीं हो सकता। और न यही निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि उनके पदों का लिपिकार सदा एक ही व्यक्ति रहा होगा। ऐसी 
स्थिति में पदों का पाठ और क्रम समय-समय पर परिवर्तित हो जाना संभव ही है । 
वास्तव में यह नेन्रहीन कवि आरंभ से ही “भागवत! के क्रम-निर्वाह में 
कदापि नहीं लगा होगा | प्रिय कृष्ण की लीला के मनोरम स्थलों का विभिन्न 
दृष्टियों से कलापूर्ण ओर रसमय वर्णन करने के पश्चात्‌ जीवन के चोथेपन में 
यह सुझाव उसके सामने रखा गया होगा कि “ओ्रीमद्भागवतं का अनुकरण 
करके 'सूरसागर का क्रम उसी के अनुरूप कर दिया जाय | वल्लम-संप्रदाय में 
धभागवत” का जो महत्व था, उसे देख-समक्कर सभी ने इस सुझाव का समर्थन 
किया होगा। अपने शुभच्ितकों द्वारा इस प्रकार प्रेरित किये जाने पर सूरदास इस 
कार्य में संलग्न हो गये होंगे। “भागवत” के क्रम का निर्वाह करने के लिए जो 
लीलाएँ अथवा कथाएँ “सूरसागर' में अरब प्रास हैं उनकी रचना, इस प्रकार, 
सबके अंत में हुईं होगी | 


यहाँ प्रश्न हो सकता है कि जिस कवि ने जीवन की द्वितीय और तृतीय 
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अ्वस्थाओं में सभी दृष्टियों से उत्कृष्ट रचनाएँ कीं, उसकी भ्रतिम रचनाएँ तो 
भाषा और कला की दृष्टि से अत्यंत प्रोढ़ और व्यवस्थित होनी चाहिए, थीं, 
तब सूरसागर' के समस्त स्कंधों म॑ बिखरा हुआ यह “भाग भाषा की दृष्टि से 
अनियंत्रित और बोफिल तथा कला की दृष्टि से अत्यंत साधारण क्‍यों है ? उत्तर 
स्पष्ट है कि यह अंश केवल क्रम-निर्वाह ओर कथा-पूर्ति के लिए है| इसका 
उद्देश्य केवल यह है कि “श्रीमद्मागवत' में वर्शित अधिक से अधिक कथाएँ 
संक्षिप्त से संक्षिप्त रूप में 'सूरसागर” में रख दी जायेँ। कृष्ण-मक्त कवि की इन 
कथाओं में कोई रुचि नहीं थी, न वह स्वय॑ इनमें रस ले सका और न उसने पाठकों 
को ही इनके रस में निमग्न करने की आवश्यकता समझी । 


इस प्रकार “विषय की दृष्टि से! सूरदास के समस्त पद, स्थूल रूप से, दो भागों 
में विभाजित किये जा सकते हैं | एक वे जिनका संबंध श्रीमद्भागवत' में बर्शित 
कथाओ्रं से हैं और दूसरे, विनय के वे पद जिनकी स्वना कवि ने महाप्रभु 
वल्लमाचार्य से परिचित होने के पूर्व की थी। प्रथम वर्ग के पदों में अधिकांश 
का संबंध श्रीकृष्ण की जअज-लीला से है---जज से उनके चले जाने पर माता-पिता 
ओर गोप-गोपियों के विरह-संबंधी पद भी इसी विषय के अ्रतर्गत समझे जा सकते 
हैं। शेष में सूरदास ने ओमद्मागवत' में वर्णित विभिन्न कथाश्रों का वर्णन 
किया है अथवा श्रीकृष्ण के परवतीं जीवन की उन लीलाओं का जिनका प्रत्यक्ष 
अथवा निकट संबंध वजवासियों से नहीं रहा। विनय-पर्दों की रचना करते समय 
परदास एक भक्त के रूप में सामने आते हैं तो श्रीकृष्ण-लीला के वर्णन में उनका 
कवि-रूपं निम्बर उठता है ओर शेप कथाओं के--जिनमें राम-कथा भी है-... 
वर्णन में वे एक कथ्यक की शैली अपना लेते हैं ; न विषय में उनकी बृत्ति लीन 
होती है और न वर्णन में उनके हृदय के ही कहीं दर्शन होते हैं । 


मौलिकता और विशेषता--- 


कृष्ण की जीवन-घटनाओं को कथा-रूप में कहने की साधारण प्रवृत्ति सूरदास 
में नहीं पायी जाती। उनका वर्णन निरुद्देश्य नहीं है। श्रपने काव्य में कष्ण 
ओर गोपी-प्रसंग को लेकर उन्होंने उन्हीं बेदनाओं को व्यक्त करने का सफल 
ओर स्त॒त्य' प्रयत्न किया है, जो सार्वजनीन और सा्वकालीन हैं। मानव-समाज 
के हृदय में न जाने कब से वही वेदना छिपी हुई है और वही मावनाएँ उठ 
रही हैं, जो गोपियों को लेकर सूर ने अ्रपने काव्य में व्यक्त की हैं | गोपियों की व्यथा 
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को समभना सबका काम नहीं है, सूर की तरह दिव्य चन्नुवाले व्यक्ति ही उसे 
समझ और सफलतापूर्वक व्यक्त भी कर सकते हैं | गोपी और कृष्ण का संबंध दो 
दृष्टियों से है--एक तो उंसमें साधारण स्त्री-पुरुष के प्रेमपूणं आकर्षण, व्यवहार 
और वेदना का वर्णन है ओर दूसरे, जीव और ईश्वर के बीच के उस आकर्षण का, 
जिसका अनुभव मानव-हृदय सृष्टि के आदि काल से करता आ रहा है। 
कहने को कह सकते हैं कि जिस जाति ने यह अनुभव जितनी ही तीत्र मात्रा 
में किया, संसार में वह उतनी ही सभ्य कहलायी | 


भारतीय कवियों को आदि से यह विषय प्रिय रहा है ओर ऋष्ण-काव्य में इसी 
की प्रधानता रही है। संस्कृत में (भागवत! की स्वना के समय भी कब्रि का यही 
उद्देश्य रहा होगा | शआरागे के संस्कृत कवि ईश्वर और जीव का संबंध गोपी-कृष्ण 
की उक्त कथा में धीरे-धीरे भूल गये, केवल स्त्री-पुरुष की कथा, स्त्री-पुरुष का 
पारस्परिक प्रेम, वेदना आ्रादि लोकिक वासनायुक्त भाव उनके सामने रह गये | 
हिंदी-कवियों में सूरदास की दृष्टि कथा के दोनों अंगों पर थी। उन्होंने गोपी- 
कृष्ण को लेकर भनुष्य जीवन के स्त्री-पुरुष-प्रसंग की ओर संकेत करते हुए, जीव 
ओर ईश्वर का संबंध, आकर्षण, व्यवहार और वेदना दिखाने का सफल प्रयत्न 
किया । सूर के परवती रीतिकालीन कवियों की दृष्टि इतनी व्यापक नहीं 
रही । उन्होंने गोपी-कृष्ण की जीवन-घगनाओं को देखा अवश्य; परंतु अपनी 
सँकुचित दृष्टि ओर परिमित लक्ष्य के कारण उन्हें अपना सके स्त्री-पुरुष के 
साधारण आकर्षण और व्यवहार के रूप में ही | अलोकिक तत्व---जीव-ईश्वर- 
संबंध--की ओर उनका ध्यान नहीं जा सका। उनके काव्य में, कालांतर में, 
जो शआंगारिक अश्लीलता आ गयी, उसका मुख्य कारण उन कवियों का 
संकुचित दृष्टिकोण ही है । 
मा ओ |॒ 
सूर-काव्य का दूसरा मुख्य विषय बाल-चरित्र-वर्णन है ओर तीसरा ईश्वर 
के प्रति आत्मनिवेदन | ये दोनों विषय प्रथम से ही संबंधित हैं। गोपियों के 
साथ जिस कृष्ण का पति-रूप में संबंध दिखाना कवि को अभीष्ट हे, उसके बाल- 
रूप और बाल-स्वमाव का वर्णन -करके कवि आरंभ से ही मनुष्य-मात्र को उन 
पर मुग्ध कर लेना चाहता है। कृष्ण का बाल - रूप ओर बाल - लीलाएं 
माता-पिता को दो मुग्ध करती ही हैं; गोकुल, इदावन ओर मथुरा के सब नर-नारी 
उनको देखकर मुग्ध हो जाते हैं---यहाँ तक कि मार्ग चलते यात्री भी एक बार 
उन्हें देखना चाहते हैं। स्थूल रूप से, सर-काव्य में कृष्ण का लोकिक जीवन- 
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चरित्र ही मिलता है| बालक बनकर वे लीलाएं करते हैं, युवक होने पर 
प्रेम करते हैं और आवश्यक कार्य से परदेश' जाते हैं। कवि की दृष्टि इसके 
साथ पारलौकिक जीवन की ओर भी चल रही है। वह उन्हें इश्वर-रूप में भी 
देखता है, उनकी भक्ति करता है, ओर विनय के गीत गाता है। मनुष्य-मात्र 
के लिए ये दोनों विषय शाश्वत हैं। आदिकाल से वह बालकों का मंजुल रूप और 
मधुर क्रीड़ाएं देखता चला आ रहा है ओर अपने जीवन के अंतिम दिनों में 
उसने संसार से विरक्त होकर ईश्वर-मक्ति का गाना भी किया है.। 


तात्पर्य यह कि सूर ने “भागवत” के क्रम का अनुसरण भले ही किया हो, उसकी 
कथा सुनकर भले ही उन्होंने अपने पदों की स्वना आरंभ की हो; परंतु वर्णन 
की विशदता और विषय की सूक्मातिसूक्ष्म बिवेचना के लिए उन्होंने स्वानुभूति 
से ही काम लिया। हाँ, पोराणिक कहानियों में उनका मन नहीं रमा और उन्हें 
सुनकर ही उन्होंने पद्मबद्ध कर दिया--कवि-जनोचित स्वतंत्रता और स्वना- 
कुशलता का इन कथाओं के वर्णन में प्रयोग न करके जेसे उन्हें अपने प्रिय 
विषय के लिए ही संचित रखा | राम-कथा-वर्णन भी ऐसा ही प्रसंग है। उसका क्रम 
. वाल्मीकि रामायण से कुछ-कुछ मिलता-जुलता है । इसका एक उदाहरण जनकपुरी 
से अयोध्या लौटते समय होनेवाली शम-परशुराम-भेठ दे | 


भाषा--- 


उक्त मुख्य विषयों के अनुरूप, स्थूल रूप से, तीन प्रकार की भाषा 'सूरसागर! 

में पायी जाती हैं। भक्त सूरदास के विनय-पदों का पुनीत उद्देश्य आत्मनिवेदन 

है। सीधी-सादी प्रसादगुणयुक्त भाषा में मक्त सूर अपनी दीनता दिखाता हुआ 
इष्टदेव से कृपा-दष्टि एक बार इधर भी फेरने की प्रार्थना करता है। मगवान 
'आडंबर या सजावट नहीं चाहते, कवि भी भाषा को सजाने-सँवारने की श्रावश्यक्रता 
नहीं समझता । अतएव विनय-पदों की भाषा में न अलंकार का चमत्कार है, 
न लक्ष्णा-व्यंजना की कवित्वपूर्ण मार्मिकता है। इन पदों में दीन प्राणी के 
हृदय की करुण पुकार है जो आत्मानुभूति की तीत्रता के कारण सभी को प्रभावित 

करती है | देन्य-प्रदर्शन-प्रधान कुछ पदों में सूर ने कहीं - कहीं दृष्ठांत, 
उदाहरण-जैसे अलंकारों का सहारा अ्रवश्य लिया है, परंतु उनका उद्देश्य 
काव्यात्मक चमत्कार-प्रद्शन नहीं, विषय को सरल करते हुए. आत्मनिवेदन की 
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पुष्टि मात्र है। इन पदों की भाषा कहीं-कहीं सशक्त हों गयी हे । कारण यह 
है कि भक्त का इहलोक में तिरस्कृत हृदय ऊँचे स्वर में अपनी मूर्खता, असार- 
प्रियता और पग-पग पर' प्राप्त होनेवाली असफलता की कहानी विश्व के कोने-कोने 
तक फेलाकर पापमय सुख-लोलुपता का ग्रायश्चित-सा करके, शीघ्र से शीघ्र इस 
लिए! निर्मल हो जाना चाहता है कि भगवान की दयामय उदारता का वह भी 
पात्र हो सके | उसे न लोक-लाज का ध्यान है, न सामाजिक मर्यादा या शिष्टाचार 
का। जो अपने को सृष्टि का तुच्छुतम प्राणी घोषित करने पर तुला हैं, उसे 
 वाह्मालंकारों की क्‍या चिंता ? अतएव अनलंकृत ओर आउडंबररहित भाषा-शैली 
में सवें सूर के विनय-पद, दीन के करुण रबर की तीत्रता के समान ही, भक्त-जन 
को आ्राकृष्ट कर लेते हैं । द 


श्रीकृष्ण की त्रजलीला-संबंधी पद काव्यगत समी विशेषताओं से युक्त हैं | 
यह विषय कवि को प्रिय था। इसे अपनाने की आज्ञा उसे अपने आचार्य से 
मिली थी | सह्ृदय और भावुक भक्तों, महात्माओं, सुकवियों तथा गायकों के बीच 
में रहकर स्व-कोशल को व्यक्त करने की मानवोचित स्पर्धा की भावना का कवि 
सूर के हृदय में जन्मना स्वाभाविक ही होगा, यद्यपि वह स्बंथा शांत, निष्कपट 
ओर विशुद्ध रही होगी। यह भी कहा जा सकता है कि भक्ति और काव्यमय 
वातावरण ने सूरदास की कवित्व-शक्ति को स्व-कला-प्रद्शन के लिए प्रेरित किया 
आर इस संबंध में एक बार सफल होने पर दूसरों से उसे अपेक्षित प्रोत्साहन 
भी मिला | 


धसूरसागर! में विभिन्न कथाएँ दूसरे से नव, दशम के उत्तराद्ध और ग्यारहवें- 
बारहवं स्कंधों में हैं। इनकी भाषा-शेली साधारणतः चलताऊ है। वर्णन का जो 
रूप ऐसे प्रस॑ंगों में मिलता है वह इस बात का प्रमाण है कि कवि को न तो ये 
विषय प्रिय थे ओर न उसने इनकी चर्चा में किसी प्रकार का श्रम ही किया। 
ऐसी कथाओं के लिए. जो छुंद अपनाये गये हैं, वे सूरसागर के मार्मिक और 
कवितामय अंशों के छुंदों से भिन्न हैं। उनमें उस संगीतात्मकता का अ्रभाव है 
जिसके लिए गीतिकाव्यकारों में सूरदास को श्रेष्ठ पद प्रदान किया गया है| 
वे इतनी त्वरित गति से विषय को आगे बढ़ाते हैं कि कवि वर्शित और बर्ण्य 
विषय के संबंध तक का ध्यान नहीं रख पाता। अंतिम बात इस कथन की पुष्टि 
में यह कही जा सकती है कि ऐसी कथाओं का वर्शन बहुत साधारण ढंग से करने 
के बाद कवि ने उनकी, प्रिय विषयों की तरह विभिन्न दृष्टिकोणों से पुनः 


(६ ४३8. 


_आ्रावृत्ति नहीं. की जिससे स्पष्ट है कि कवि सूर के लिए श्रीमदभागवत का यह 
क्रम-संबंध-निर्वाह एक भार-सा था जिसे दोना उसे लगा तो शअ्रप्रिय, १रंत किसी 
प्रकार निर्देश की मर्यादा उसने निभा दी | * 


सूरदास-द्वारा वर्शित राम-कथा भी इन्हीं इतर प्रसंगों में है। अतएव अन्य 
भागवतीय कथाएँ जिस रूप में “सूरसागर' में मिलती हैं प्रायः वही रूप राम-कथा 
का भी है। अंतर केवल यह है कि इस प्रसंग को कवि ने अपेक्ञाकत अधिक 
विस्तार से लिखा है जिसका कारण यह बताया जाता है कि जिर्स प्रकार कृष्ण, 
विष्णु का अवतार माने जाते हैं उसी प्रकार राम मी | वस्तुतः प्रश्न विष्णु के 
अवतार का नहीं है, क्योंकि उनके अ्रन्य कई अवतार हुए हैं जिनका बहुत चलताऊ 
वर्णन किया गया है : तथ्य की बात यह है कि काव्य के लिए. क्ृष्णु-कथा 
जितनी उपयुक्त है, राम-कथा भी उससे कम नहीं ओर इसी और संकेत करते हुए 
श्रीमेथिली शरण गुप्त ने 'साकेत” के आरंभ में लिखा हे--- 


हे राम, तुम्हारा चरित स्वयं ही काब्य है । 
कोई कवि बन जाय, सहज संभा्य हे । 


इस प्रसंग में ध्यान देने की दूसरी बात यह है कि कवि सूरदास के समय मे 
कृष्ण-भक्ति-आंदोलन के साथ-साथ राम-भक्ति-चर्चा भी बहुत श्रध्िक हो रही थी। 
पर्यटन-प्रेमी राम-भक्तों के संपर्क में सूरदास के आने पर उनका ध्यान स्वभावतः 
राम-कथा की ओर गया जिसस उन्होंने बड़े विस्तार से, १५७ पदों में यह कथा 
समाप्त की। इनमें कुछ पद साधारण हैं ओर केवल सूत्र या संबंध बनाये रखने 
के लिए, स्वे गये थे। भाषा, वाक्य-विन्यास और कला, तीनों दृष्टियों से कोई 
विशेषता ऐसे पदों में न होना इस बात का सूचक है कि कवि की रुचि कथा 
के इन अंगों में रमी नहीं। हाँ, राम-कथा के कुछ मार्मिक स्थलों को कबि ने 
अवश्य पहचाना और उनका वर्णन सरचि किया है। धनुष-मंग, राम-बन-गमन, 
केवट-विनय, ग्रामवासियों के प्रश्नोत्तर, भरत का चित्रकूट में मिलन, सीता-हरण 
आर राम-विलाप, हनुमान-सीता-संवाद, हनुमान-राम-संवाद, रावण-मंदोदरी-संवाद, 
अंगद का दूतत्व, राम-प्रतिशञा, कोशल्या-चिता आदि कथांश ऐसे हीं हैं जिनके 
चित्रण में कवि ने लगन और बेर्य से काम लिया है, यहाँ तक कि कुछ स्थलों 
पर तो सूरदास की उक्तियाँ बहुत ही मार्मिक हैं | 


( ५४४  ) 
गीत काव्य है या प्रबंधकाव्य--- 


सूरसागर” में कृष्ण की पूरी तो नहीं, परंतु अधिकांश जीवन-कथा अवश्य 
मिलती है | क्रमानुसार उसे इस प्रकार सजा भी दिया गया है कि उसके 
पढ़ने से कथानक का साधारण परिचय मिल जाय | ऐसी दशा में प्रश्न हो 
सकता है कि 'धसूरसागरं को गीत काव्य केसे माना जाय ! यह ठीक है कि 
कृष्ण के जज-निवास की अधिकांश घटनाओं से संबंधित पद ध्सूरसागर' में मिलते 
हैं; परंतु यह'भी ठीक है कि अन्य गीतकाव्यों के स्वयिताओं की भाँति सूरदास 
जी की वृत्ति भी विवस्णात्मक कथा-प्रसंगों में रमी नहीं है। उनका उद्देश्य 
कृष्ण की पूरी जीवनगाथा लिखना था ही नहीं | वे भक्त कवि थे, ओर भक्ति के 
आवेश में उन्होंने अपने इष्टदेव की जीवन-लीलाओं के संबंध में सफुट पदों 
की रचना की थी। केवल आवेश में कोई कवि किसी नायक को जीवन-गाथा 
कह ही नहीं सकता | दूसरे शब्दों में, 'सूरसागर को गीतकाव्य मानने का सबसे 
प्रमुख कारण यह है कि यही बात कवि को इष्ट थी। उसने स्वय॑ 'सूरसागर' की 
गीतकाव्य के रूप में रचना की, यद्यपि उनके गीतों का विषय मावपूर्ण और 
सरस हृदयोद्गारों के साथ-साथ कृष्ण-जीवन की चुनी हुई मनोरंजन, मधुर और 
सरस लीलाएँ भी हैं | दूसरी बात यह है कि सूरदास अपने उपास्यदेव का संपूर्ण 
जीवन-चरित्र न लिखकर केवल उन मर्मस्वशी और मनोहर घटनाओं का वर्णन 
करना चाहते थे, जो भक्तों के काम की हों | यही कारण हे कि बाल-कृष्ण द्वारा 
अनेक राक्ष्सों का वध उन्होंने एक ही पद में करा किया है---किसी पूर्ण युद्ध 
का विस्तृत वर्णन नहीं किया, क्‍योंकि भक्तों के लिए “राक्षस किस तरह मारा 
गया! जानने की अपेज्ञा केवल इतना जानना पर्यात् है कि उनके इष्टदेव में 
राक्ष्सों को मारने की शक्ति है। तीसरे, कृष्ण-जीवन का पूर्ण क्रमबद्ध विकास 
पसूरसागरः में नहीं मिलता | मथुरा ओर द्वारका-लीलाओं का भी सूरदास ने 
बहुत चलताऊ वर्णन किया है | प्रबंध काव्यकार में यह प्रवृत्ति नहीं होती | अ्रत; 
'सूरसागर को गीतकाव्य ही मान सकते हैं, जिसमें तत्संबंधी सभी विशेषताएँ 
वर्तमान हैं । 


आलोचना--- 


'सूरसागए कीं सबसे बड़ी विशेषता यह है कि काव्य, प्रेम और संगीत, तीनों 


( ४६ ) 


विस्तृ त, गहन ओर मानव-ह्ृदय से आदि काल से संबंधित ग्रिय विषयों के प्रेमियों 
की मधुर तृप्ति उससे होती है | काव्य के प्रेमियों के लिए! 'सूरसागर' कल्ला की किसी 
भी उच्चकोटि की इझृति-ता आनंददायक है। प्रेम ओर" वात्सल्य के अंग-प्रत्यंग 
का सूक्ष्मातिसूक्ष्म वर्णन प्रेमियों ओर सहृदयों का हृदय हर लेता है। साथ ही, 
सरल जीवन का स्वाभाविक विकार-क्रम भी उसमें मिलता है। सारांश यह कि 
हिंदी-साहित्य में भ्यूरसागएं एक अपूर्थ ग्रंथ है। उसकी समता एक रत्नाकर 
से की जा सकती है। उसका एक-एक पद रत्न की भाँति बहुमूल्य है। कुछ 
पद साधारण भी हैं; परंठ इनसे सूर के अनुपम रतनाकर की महिमा नहीं 
घठती श्रभी इस रत्नाकर के अमूल्य रत्नों के पारखी कम हैं , अधिकांश ने 
केवल रत्नाकर का नाम सुनकर ही प्रशंसा के पुल बाँध दिये हैं। जिस दिन 
इसके सच्चे रत्नों का उचित मुल्य आँका जायगा, उस दिन सूर का स्थान 
विश्व-सा हित्य में बहुत ऊँचा होगा | 


साहित्य-लहरी 


(साहित्य-लहरी' महाकवि सूरदास के दृष्कूटों अथवा कू पदों का संग्रह है । 
इसमें कुछ पद तो ऐसे हैं जो पसूरसागर से ही लिये गये हैं और शेष 
नये हैं। इस ग्रंथ का एक सटीक संस्करण, पुस्तकमंडार, लहरियासराय ( बिहार ) 
से प्रकाशित हुआ था। इसके बहुत पहले 'ध्सूर के दृष्टकूट'! नाम से इस ग्रंथ की 
टीका व्रजभाषा में सरदार कवि ने की थी। जान पड़ता है, लहरियासरायवाला 
संस्करण सरदार कवि की टीका के आधार पर ही संपादित किया गया है। इसमें 
११८; पद मुख्य भाग में हैं और ५३ पद परिशिष्ट-रूप में | “प्रथम ही प्रथ जागते 
में प्रगण अदमभुत रूप" वाला जो पद इधर प्रन्निप्त माना जाने लगा है वह भी 
इसमें है। 'मुनिपुनि रसन के रस लेष”* वाले पद के अनुसार इस ग्रंथ 
का निर्माण-काल सं० १६०७ , १६१७ या १६२७ माना जाता है। इधर इस 
ग्रंथ की ग्रामाणिकता में संदेह किया जाने लगा है| कुछ विद्वानों का मत है कि 
इसमें संकलित केवल वे ही पद सूरदास के रे हुए हैं जो 'सूरसागर में भी पाये 
जाते हैं; दूसरा वर्ग पूरे ग्रंथ को सूर-कृत समभता है | 


रचना-परंपरा--- 


कक 


दृष्कूटों की स्वना का आरंभ सूर से बहुत पहले हो चुका था। हिंदी- 
साहित्य के बीर-गाथा-काल के पूर्व नाथ-पंथी और सहजयानी संप्रदायों के सिद्ध 
आर योगी उत्तरी भारत के विभिन्न स्थानों में फैले हुए थे। उनमें ऐसे पदों की 
स्वना करना प्रचलित था जिनका स्पष्ट अर्थ जन-साधारण की समझ में सरलता 
सेन आ सके। संभव है, आरंभ में कुछ प्रमुख शब्दों को विशिष्ट अर्थ में प्रयुक्त 





१, 'साहित्यलहरी”', प्रद्‌ ११८। २, लददरी', पद १०६। 


( थप ) 


करके ऐसे पदों की रचना की गयी हो और पश्चात , इन पदों का अर्थ जानने 
की इच्छुक जनता की जिज्ञासा-बृत्ति शांत करने के लिए उनकी मनमानी व्याख्या 
करके श्रपनी विद्वता, और अपने पहुँचे हुए होने, का परिचथ दिया गया देों।। जो हो, 
इतना निश्चित है कि उस थुग में ऐसे पदों की रचना का प्रचलन था ओर 
तत्कालीन संप्रदायों से संबंधित अनेक कवि ऐसे कुछ पदों की रचना अवश्य 
करते थे जिनका कुछ अर्थ तो साधारण जनता की समझ में आ जाय ओर 
कुछ के लिए उसे उनके स्वविताओं अ्रथवा उनके प्रिय शिष्यों का मुं ह ताकना 
पड़े | ऐसे पदों को “विपर्यय,? 'संधावचन, 'उलय्बाँसी' अथवा “हृष्टकूट! कहते थे | 


हिंदी के प्रारंभिक कवियों ने जहाँ पूर्व प्रचलित छुंदों और काव्य-शैलियों 
को अपनाया वहाँ ते दृष्टकूटों या उलटबाँसियों की स्वना की परिपाटी श्रपनाना 
भी न भूले | चंदबरदायी के “प्रथ्वीराजरासो! में ऐसे अनेक पद मिलते हैं जिनका 
अर्थ स्पष्ट नहीं है--संभव है, इसका कारण उसकी भाषा भी हो | इसके पश्चात्‌, 
संत-काव्य--विशेषतः कबीर की रचनाओ्रों--में मिलनेवाले दृष्टकूट तो श्रत्य॑त 
प्रसिद्ध हैं ही। इनकी विशेषता यही है कि इनका पूरा-पूरा श्र्थ स्साधारण 
की---कहीं-कहीं तो विद्वानों की भी---समभ में नहीं श्राता और इसका प्रधान 
कारण यह है कि इन कवियों ने अपने पूर्व के नाथ-पंथी, सहजयान आदि 
संप्रदायों में प्रचलित अनेक पारिभाषिक शब्दों---यथा शल्य, 'समाधि', “इड़ा', 
४ पिंगला', 'परटुचक्र' आ्रादि--को अपनाया तो, परंतु उनका निश्चित श्रर्थ न 
लेकर उनका प्रयोग किया अपने मनमाने श्रर्थ में | सूफी-कवियों में प्रधान जायसी 
ने भी 'केलास', “बिसवासी' आदि शब्दों का प्रयोग मनमाने श्रर्थ में किया था, 
यद्यपि ऐसा करने में उनका उद्देश्य संत-कबियों से सर्बथा भिन्न था। इसी 
प्रकार तुलसी की “दोहावली' में भी कूछ दोहे ऐसे हैं जिनका श्रर्थ श्रभी तक 
विवाद का विष्रय बना हुआ है । 


सूर के दृष्टकूट-- 


रचना का साधारण शअ्रथ है अपने विचार व्यक्त करमा और पाठ अथबा 
अध्ययन का आशय है व्यक्त विचारों को समझना | कवि यदि अपने विचार 
सीधी-सादी भाषा में लिख दे तो उन्हें समझना सरल होता है। क्लिषप्ट भाषा का 
प्रयोग करने से छंद का अर्थ समभने में कुछ कठिनता अ्रवश्य होती हैं; परंतु 


( 5४६ ) 


योग्यता ओर अध्ययन के द्वारा वह दूर की जा सकती है | इसके विपरीत, कवि 
यदि कुछ शब्दों का प्रयोग मनमाने ढंग से ऋरता है अथवा अपना अर्थ घुमा- 
फिराकर रखता है तब -अभीष्ट अर्थ समभने के लिए योग्यता, अध्ययन, मनन 
के साथ-साथ पर्याप्त मानसिक व्यायाम भी अ्रपेक्षित है। ऐसे पदों की रचना 
कत्रि सरलता से कर लेता हो, यह बात नहीं है; इस कार्य के लिए उसे भी 
बड़ा मानसिक व्यायाम करना पड़ता है; परंतु पाठक की कठिनाई उससे कई 
गुनी अधिक समझनी चाहिए । कठिन मानसिक व्यायाम के पश्चात्‌ रखे गये 
ऐसे पदों को ही 'कूट्पद” अथवा “४कूठ” कहते हैं। ये साधारणतयः इतने क्लिष्ट 
होते हैं कि इनका ठीक-ठीक अ्र्थ समभने में बड़े-बड़े विद्वान ओर व्याख्याता 
भी धोखा खा जाते हैं । 


'साहित्य-लहरी' नामक काव्य में इसी कोटि के सभी पद हैं। यद्यपि इस ग्रंथ 
की प्रमाणिकता अभी संदिग्ध है, तथापि “सूरसागर! में भी अनेक “दृष्टकूट! मिलते 
हैं | वुरूहता ओर जठिलता के कारण इनका अध्ययन अधिक नहीं हो सका है। 
इन पदों का ठीक-ठीक अर्थ समभने के लिए. भीषण मानसिक व्यायाम” तो 
अपेक्षित है ही, साथ ही स्थान-स्थान पर जेसे पहेलियाँ भी बूमनी पड़ती हैं, शब्दों 
के केवल ञ्रर्थ जानने से काम नहीं चलता । एक शब्द के अनेक अ्र्थों में पाठक को 
वही अर्थ छाँटना है जो कबि को अभीष्ठ है | उदाहरण के लिए 'कंती-सुत” का संकेत 
& पुत्रों में से किसके लिये है, तभी शञात होगा जब प्रसंग स्पष्ट हो जाय । नीचे 
कुछ सामासिक पदों के अर्थ दिये जा रहे हैं | इनसे ज्ञात हो जायगा कि “साहित्य- 
लहरी' की जटिलता और बुरूहता किस प्रकार की है श्रोर उसकी “क्लिश्ता का 
परिहार करने में कितना मानसिक व्यायाम करना पड़ता है:--- 

( १ ) पर्यायवाची प्रणाली--कुछ पदों में कवि ने एक्र शब्द के मिन्‍न 
अर्थ और उनके पर्यायवाची शब्दों को लेकर खेल किया है। उदाहरण के लिए... 

( क ) दरभूषण प्रनषन उठाय के नीतन हरिघर हेरत' 

ज्ीतन! से कवि ने “लेत्र' का अ्थ इस प्रकार निकाला हे---“नीतन!---नीत+ 
न; नीत--( १ ) नेत्र! का अपभ्रश (२) नीति | नीत--नीति--नय; नीतन 
“>नेय+न--नयन । 

( ख ) दघिसुत-सुत-पतिनी न निकासत दिनपतिसुतपतिनीप्रिय बाघे* | 





१. 'साहित्यलहरो”, पद ३ । २, “लहरी'०, पद ६ । 


यहाँ द्राविड़-प्राणायाम'! द्वारा कवि ने दबिसुत-सुत-पतिनी” भे “बोली” का 
अथ इस प्रकार निकाला है----दघिसुत--उदधथि-( समुद्र---जल )- सुत---कमल, 
दघिसुत-सुत -कमल-सुत ब्रह्मा; द्घिसुव-सुत-पतिनी--अह्या की रत्री---सरस्वती--- 
गिरा---बोली---बचन | 

(ग ) अष्टसुर इनको पठाए कंस-छूप के पास) | 

धसुदेव! ( कृष्ण के पिता ) अर्थ यहाँ कवि ने “अष्टसुर!' से इस तरह निकाला 
हे--अष्टसुर--अष्ट+सुर; अ्रष्ट--अठ---वसु ( वसु आठ होते हैं, इसलिए कवि 
ने आठ! शब्द “बसु! का संकेतार्थक मान लिया है ): सुर--देव ( पर्यायवाची ); - 
अष्टसुर--वसु+देव--वसुदेब | 

(घ ) दधिसुत-अरि-भष-सुत-सुभाव चल तहाँ उताइल आई? | 

इस पंक्ति में दुधिसुत अरि-भष-सुत-सुभाव-जेसे बड़े सामासिक पद से कवि ने 
पर्यायवाची-प्रणाली द्वारा “सखी! श्रर्थ यों निकाला है--दुधिसुत---उदभि (समुद्र)- 
सुत---न्द्रमा; दधि-सुतश्ररि--चंद्रमा का शत्र---राहु; दघिसुत अरि - भष--- 
राहु का भन्नण--सूर्य दधि-सुत-अरि-भख-सुत--सूय का पुत्र---कर्ण; दधिसुत-भरि- 
भष-सुत-सुभाव--कर्ण का स्वभाव--दाव करना--«दानी” होना ( “दानी! के! 
उद्‌ में (सखी! कहते हैं! ) ; अतः दानो---सरबी-- सहली | 


(२ ) प्रहेत्षिका प्रणाज्ञी- कुछ पदों में कवि ने आदि, मध्य अभवा अ्र॑त 
के अक्षरों का लोप करके नया शब्द बनाया है ओर तब उसका अ्रभीष्ट श्र में 
प्रयोग किया है | इस प्रणाली का एक उदाहरण देग्बिए--.- 

कारन श्रंत अंत ते घट कर अआ्रादि घटत पे जोई । 
मद्द घटे पर नास कियों है नीतन में मन में।ई३ | 


यहाँ डेढ़ पंक्ति से कबि ने एक छोटा-सा शब्द “काजल! यों निकाला है--- 
कारन श्रंत--का रण का अंत---काम--काज ( कारण का फेल “काज' होता है ); 
पे--पय--जल; नास--नाश---काल ( “काल? से नाश होता है )। अरब कवि ने 
जैसे पहेली बुकायी है। वह तीन प्रश्न पूछता है--( १ ) बह कोन सा शब्द है 
जिसका “अंत ते घटकर' श्र्थात्‌ अंत्यक्षर हटाने पर “काज! ( कारन-अंत ) बच 
रहेगा ! ( २) वह कॉन सा शब्द है जिमका “श्रादि घटत! अर्थात्‌ झ्राद्य अश्रक्षर 
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१, 'साहिव्यलहरी', पद ३८ 'लहरी” ०, पद ८घ७ । 
, लिहरी”०, पद २। 


( पघछ१ ) 


हठाने पर “जल! बच रहेगा ! ( ३) वह कोन सा शब्द है जिसका “मद घटे पर! 
अथात्‌ बीच का अन्नरुहटाने पर “काल! बच रहेगा | उत्तर मिलता हे--काजल । 


(३) पुनराबृत्ति-प्रशाली--कुछ. पदों में कवि ने शब्दों, शब्दांशों श्रथवा 
अक्षरों की अनेक आवृत्तियाँ करके एक निश्चित अर्थ निकाला है। इस प्रणाली 
के दो उदाहरण देखिए. क्‍ 

( क ) तीन लल बल करे तो सँग कौन भल अ्लि जान | 

डेढ़ लल कल लेत नाहीं प्रान॑ प्रीतम आन | 
तीन कीकी रूप रतिपति ब्रज न दूजी आन" | 

'छुल', तिल”, 'छुकी' शब्द ऊपर की पंक्तियों से कवि ने इस प्रकार बड़ी 
चतुरता से निकाले हैं---तील लल---तींन बार 'लल' कहने से ६ ल हुए---छः+ल-- 
छुल | डेढ़ लल--डेढ़ू बार “लल' कहने से ३ ल हुए, तीन--ति---तीन + ल--- 
ति+ल--तिल | तीन कीकी--तीन बार -“कीकी' कहने से ६ “की हुई-- 
छु+की---छुकी । 

(ख ) ति पीपी पल माँक कीनों निपट जीव निरास* | 

यहाँ “ति पोषी' से “गोपी” का श्रर्थ इस प्रकार निकलता हे---ति पीपी--ति 
( तीन ) बार “पी” कहने से ६ पी हुई--छपी छुपी---छिपाना---गोपना---गोपी 
( गोपी! का अर्थ मी छिपाना होता है )। . * - 


(४ ) गणित-प्रणाली--इसमें निश्चित संख्या वाले शब्दां का प्रयोग 
करके, उनका संकेतार्थ केबल उनकी संख्या मान लिया जाता हैं। इस प्रणाली 
के दो उद!हरण देखिए--- 

( क ) अह नक्षत्र अरु बेद अरध कंरि को बरजे मुदि षात३ | 

हमारे यहाँ ग्रहों की संख्या £, नक्षत्रों की २७, वेदों की ४ मानी गयी है | 
इनका योग ६+२७५४--४० हुआ । अतः ग्रह, नक्षत्र अरु बेदु--४० | इनका 
अरध---आधा---४० का आधा--२०--बीस ( तदभव रूप )--बिष ( तत्सम 
रूप )। 

( ख ) ग्रह नक्षत्र अरु बेद सबन मिलि तन प्रन करिके बेचो | 





१. 'साहित्यलहरी', पद २१ । « लहरी!०, पद ३८ । 
३. “'लहरी”०, पद २३ । ४. लंहरी!०, पद ४८ | 


( पर 9) 

इस पंक्ति में शब्द तो पहले उदाहरण की ही तरह हैं ; परंतु उनसे अर्थ 
दूमरा ही निकाला गया है--अह नक्षृत्र अरु बेद --४०---४० सेर का एक सन--- 
अतः नया अर्थ हुआ--मन ( चित्त ) | 

(४ ) क्रम-प्रणाली--कुछ पदों में कवि ने तीन-तीन, चार-चार शब्दों के 
क्रमानुसार अक्षरों के योग से नया शब्द बनाया है | इसका एक उदाहरण देखिए 

चपला ओ बराह रस आषर आद देषि भपटाने' | 

इस पंक्ति के प्रथम ६ शब्दों से नया शब्द “चकोर' इस प्रकार निकाला गया 
है--बराह--कोल | व्यपला कोल ओर रस के प्रथम अक्षर (आपर आद) जोड़ने से 
बना---चकोर | 

( ६ ) विपयंय-प्रणाल्ी--कुछ पदों में कबि ने शब्दों के अक्षरों फा क्रम 
उलद कर नया शब्द बनाया है। इस प्रणाली का एक उदाहरण देखिए... 

सारंग पत्लनट पलट छुबि दोई ले गो आय चुराइ?े । 

यहाँ 'सारंग” के अ्रनेक श्रर्थों में से 'लवा” ( पक्षी ) चुना; फिर इसके अक्षरों 
का क्रम पलटकर इससे वाल--बाल बनाया | इसी प्रकार छुवि---छब के अ्रक्षरों 
का क्रम पल्टकर “बछ! शब्द बनाया जो “वत्स' का अपभ्र'श है। श्रतः सारंग 
पत्लट का अर्थ हुआ ग्वाल-बाल ओर पलट छुबि का गोवत्स | 

(७) सम्मिलित प्रणाली--श्रनेक पदों में कवि ने उक्त प्रणालियों में से 
कुछ को मिला दिया है ; अथ।त अभीष्ट श्र्थ की ओर संकेत करने के लिए उक्त 
प्रणालियों में से एक से अधिक का आश्रय लिया है| नीचे इसका उदाहरण देकर 
कथन स्पष्ट करने का प्रयत्न किया गया है--- 

(के ) अंत ते कर हीन माने तीसरो दो बार? | 

इस पंक्ति के शब्दों को लेकर कबरि ने प्रहेलिका और गशित प्रणाली द्वारा 
“कृतकृत्य! अर्थ इस प्रकार निकाला हे---तीसरो-तीसरा-कृतिका नक्षत्र ( हमारे 
यहाँ इस नक्षत्र का तीसरा स्थान माना जाता है )। तीसरो दो बार--कृतिका- 
कृतिका--क्ृतका-कृतका । अ्रब इन “कृृतका-कृतका” को अंत से हीन अर्थात्‌ 
अंत्यक्षर-रहित करने पर हुआ--कृतकृत----कृतकृत्य---धन्य होना---सफल होना--- 


कृतकार्य होना । 
3. प्लाहिल्यलहरी”, पढ़ ७२ । २. लहरी'०, पद ७८ । 


३, 'लहरी'०, पद्‌ १५१ । 


( परे 9 


( ख ) अह नक्षत्र हे बेद जासु घर ताहि कहा सार॑ग सम्हारो" | 
गणित प्रणाली के अनुसार ग्रह, नक्षत्र ओर बेद की संख्या का योग ४० 
होता है। इससे एक स्थान पर कवि ने “मन! ( चित्त ) का अर्थ निकाला है। 
ऊपर की पंक्ति में कवि ने “मन” का पर्यायवाची संकेतार्थ मनि---“मरिण! लिया है | 
( ग ) सिधु-रिपु-हित तासु पतिनी आत सिव कर जोन । 
आदि कासों पर्दों बरी जान परत न तोन* | 


यहाँ १०*शब्दों से पर्यायवाची और क्रम-प्रणाली द्वारा कबि ने मंत्र? अर्थ 
इस प्रकार निकाला है--सिधु-रिपु--समुद्र का शत्र --अगस्त्य, अगस्य-हिंत--- 
राम; तासु पतिनी--राम की स्त्री---सीता, सीता-भ्रात--सीता का भाई--मंगल 
( मंगल की उत्पत्ति, सीता की तरह प्रथ्वी से ही मानी गयी है ), सिव-कर जोन--- 
' शिवजी के हाथ रहनेवाला---जिसूल | श्रब मंगल ओर त्रिशल ( ज््रशल ) के 
आदि अर्थात्‌ पहले अ्रक्षर मिलने से बना--मंत्र । 


ऊपर जो कुछ विवेचना की गयी है, हम समभते हैं, उससे सूर की दृष्टकूट 
शैली का कुछ परिचय अवश्य मिल गया होगा | 'साहित्य-लहरी' के प्रायः सभी 
पदों की स्वना में उक्त एक-न-एक प्रणाली की ही प्रधानता है। यूक्ष्म दृष्टि से 
देखने पर, संभव है, इसी प्रकार की दो-एक प्रणालियाँ और भी ज्ञात हों; परंतु 
मुख्य यही हैं | इनके अ्रतिरिक्त कुछ कूठ पदों में सूरदास ने एक ही शब्द की 
अनेक बार आवृत्ति की है। ऐसे शब्द अनेकाथी दोते हैं और प्रायः श्रत्येक 
आवृत्ति में उनका भिन्नार्थ लगता है; जैसे--- 


(ञअ्र) बोल न बोलिए ब्रजचंद | 
कीन है संतीपष मिलि जानि आप अन॑द | 
कहे सारंग-सुत बदन सुनि रही नीचे हेर | 
निरखि सारंग बदन सारँग सुमुख सुंदर फेर । 
गहत सारँग - रिपु सुसारँग दियो सारँग सीस | 
कियो भूषन पुत्र - सारँग संग सारैग दीस , 
उदे सारँग जान सारँग गयो अपने देस। 
पसूर! स्थाम सुजान संग हें चली बिगत कलेस३ | 


4, 'साहित्यलहरी”, पद १११। २. 'लहरी'०, पद ११६। 
३.५ लहरी'०, पद ४६। 


( एछ४ ) 


इस पद में 'सारंग' शब्द दस बार आया है ओर क्रमशः इन श्रर्थों में प्रयुक्त 
हुआ है--(१) समुद्र (सारंग-सुत--समुद्र का सुत, चंद्रमा,) (२) ऋष्ण, (३) कमल, 
(४) दीपक (सारंग-रिपु--दीपक का शत्रु, वस्त्र,) (५) कर-कमल, (६) मेघ, पयोधर 
स्तन, (७) दीपक (पुत्र सारं॑ग-दीपक का पुत्र, काजल), (८) क्रैष्ण, (६) सूर्य 
और (१०) चंद्रमा । 
( आा ) सारंग सारँगवरहिं मिलावहु | 
सारँग बिनय करति सारँग सौं सारँग दुख ब्निसरावहु , 
सारँग समय दहत अति सारँग, सारँग तिनहिं दिखावहु । 
सारँग पंति" सारँगबर जे हैं, सारँग जाइ मनावहु। 
सारँग चरन सुमग कर सारेंग, और सारंग नाम बुलाबहु | 
सूरदात सारंग उपकारिनि, सारंग मरत जियाबहु" | 


इस पद में 'सारंग” शब्द सोलह बार प्रयुक्त हुआ है जिनके श्रथ॑ क्रमशः इस 
प्रकार हैं--(१) श्रेष्ठ उर या ह्ृदयवाली (सारंग-मयूर; मयूर का पर्याय है “वहीं? 
वरही-वर हिय, श्रेष्ठ हृदयवाली), (२) गिरि (सारंगधर-गिरिधर), (३) श्रन॑त 
(असीम सारंग--श्राकाश, अनंत), (४) विष्णु, (४) ताप, काम-ताप (सारंग--सूर्य 
तपन, ताप), (६) रात्रि, (७) कमल, हृदय-कमल, (८) कृष्ण, (६) दी स, (१०) 
दीपक, (११) नेह, स्नेह, (१२) कमल, (१३) कमल, (१४) सखी (सार॑ंग--श्रलि, 
सखी,) (१५) दुदशाग्रस्त, पीड़ित (सारंग-मग, कुरंग; फिर कुरंग-जुरे र॑गबाला, 
कांतिहीन, दुर्दशाग्स्त, पीड़ित), (१६) संखत्री । 


इृष्टकूटों की रचना का उद्देश्य-- 


अब प्रश्न यह है कि सूरदास ने इन पदों की स्चना किस उद्देश्य से की । 
क्या वे केवल अपने समय में प्रचलित तत्संबंधी शैली से प्रभावित होकर ही 
इस और अग्रसर हुए थे अथवा इसमें इनका कोई विशेष उद्देश्य है ! 


आरंभ में नाथ-पंथी, सहजयान अथवा संत कवियों ने जिस प्रकार के दृष्टकूटों 
की रचना की थी, उसके दो मुख्य उहद श्य थे- - 


(१) अपने विचारों को इस ढंग से व्यक्त करना कि वें सर्वसाधारण 


१. पार्ठातर--'सारं गपति! ( “सूरसागर” पद्‌ २०६७ )। 
२. 'सूरसागर”, दशम स्कंध, पद्‌ २०६७ । 


( प४ ) 


के लिए. सहज बोधगम्य न हो जायेँ | उन्हें भय था कि ज्ञान और साधना-संबंधी 
बातें जितनी ही प्रचलित ओर सुलभ होंगी, उनका ओर उनके उपदेशकों का मूल्य 
उतना ही घठता जायगा। 


(२ ) दूसरी बात यह थी कि अपने दृष्कूटों का पूर्ण अर्थ समभने के लिए 
वे जनता को अपने पर निर्भर रखना चाहते थे; कारण, इससे स्बंसाधारण की दृष्टि 
में उनका महत्व बढ़ता था । वस्तुतः ज्ञान, साधना,यं.ग आदि का रहस्य जाननेवाले 
अधिक नहीं होते | इसके लिए, विस्तृत अध्ययन, गंभीर मनन, सतत प्रयत्न और तीत्र 
ग्रंतद ष्टि के साथ-नाथ शारीरिक और मानसिक संयम भी अपेक्षित है। ये सर्वे- 
साधारण के वश की बातें नहीं हैं। इसलिए ज्ञान-योग की वुह्ाई देनेवालों में 
यथार्थतः उनका रहस्य सममनेवाला कदाचित्‌ ही कोई होता हो---अधिकांश ज्ञानी, 
साधक अथवा योगी होने का केवल आउडंबर करनेवाले होते हैं। जब ये लोग 
दृष्टकुटों की रचना करते हैं, इनका उद्ँ श्य अपने पांडित्य का प्रदर्शन-मात्र होता 
है । इसी प्रकार, कालांतर में, दृष्टकूठों की जो प्रणाली प्रचलित हुईं उसके मूल में 
यही पांडित्य-प्रदर्शन-मावना प्रधान थी। इसे हम दृष्कूटों की रचना का तीसरा 
उद्देश्य भी मान सकते हैं | 


सूरदास ज्ञानमागी थे ही नहीं। इसलिए उन्होंने प्रथम दो उदं श्यों को 
सामने रखकर दृष्टकूटों की रचना की होगी, यह मानने को हम तैयार नहीं हैं । 
हमारी समझ में, तीसरी बात से मिलता-जुलता ही उद्दे श्य सूर का रहा होगा । 
इतना कह सकते हैं कि उन्होंने केबल अपने पांडित्य-प्रदर्शन के लिए. ही ऐसे पद 
न स्चकर कहीं-कहीं कोतृहल-बअश भी ऐसा किया होगा | यह बात असाधारण 
आर असंगत नहीं है | स्वभावत: प्रेम में लीन, कृष्ण की भक्ति में रँगे सूर के 
सामने किसी शिष्य ने, बढ़ आश्चर्य से, कुछ कूटपद सुनाकर उनका सुना-सुनाया 
अर्थ उन्हें बताया होगा। कुशल कवि सूर उसकी बात सुनकर हँस पड़े होंगे ओर 
उन्होंने उसी क्षण से कूटपद बना, अपने शिष्यों और मित्रों की जिज्ञासा शांत 
करके, अपने प्रति उनकी श्रद्धा-मावना को दृढ़ कर दिया होगा | कहने का आशय 
यह है कि सूर ने दृष्कूटों की स्चना केवल जिज्ञासा-शांति और अपनी काब्य- 
प्रतिमा का कुछ परिच्रय देने के लिए, अहंकार-भाव से नहीं, गंभीर गुरु की मंद 
मुस्कराहट के साथ की होगी | 


साहित्य-लद्दरी' के प्रायः सभी पद इस कथन के प्रमाण-स्वरूप दिये जा 


सकते हैं। उनमें किसी गूढ़ विषय की व्याख्या नहीं हैं, गंभीर रहस्यों के उद्घाटन 
का प्रयत्न नहीं किया गया है। कबि ने अपने प्रिय इष्टदेव ओर उनकी प्रिया 
के प्रेम, सौंदर्य, मान, क्रीड़ा आदि साधारण और परिचित विषयों को लेकर 
ही कृट्पदों की स्वना की है | 'सूरसागर' के साधारण पदों में इन विषयों का जेसे 
वर्णन है, प्रायः वैसा ही “साहित्य-लहरी” के कूट पदों में भी हैं। अंतर केवल इतना 
है कि सरल पदों का अर्थ सहज ही समभ में आ जाता है ओर कृथ्पदों से शब्दों 
का अर्थ निकालने में बड़ी माथापच्ची करनी पड़ती है। 


की 


प्साहित्यलहरी' में कवि के आचार्य - रूप के भी कहीं-कहीं दर्शन होते है | 
इस कथन का प्रमाण 'साहित्यलहरी' में संकलित अनेक पदों में नायिकाओों और 
अलंकारों के नामों का प्रयुक्त होना है; बथा--- 


१, सूरस्थाम सुजान सुकिया अघट उपमा दाव' | 
सूरस्याम को बिदा सुभूषन कर बिपरीत बनावे* । 


२. 

३. सूरज प्रभु उल्लेख सबन को हो पर पतिनी हेरो३ | 
४. सूरज प्रभु पर होहु अनूढ़ा सुमिरन जनि बिसरावोड | 
५. सूर छेक ते गुप्त बात हू तोको सब समुभेहे" । 

६. सूर सरस सरूप गर्वित दीपकाबृत चाह६ | 

७, सूर प्रस्तुत कर प्रशंसा करत षंडिता नास* | 


है| 


सूरज प्रभू बिरोध सो भाषत बस-परजंक निहार< | 
सूर श्रनसंग तजत तावत अयोपतिका सूप" | 


2 


इन बाकयों में क्रमशः स्वकीया, प्रौद्दा ( कोविदा>-पैडिता>प्रौद्धा ), परकीया, 

अनूदा, सुरतगुप्ता, रूपगर्विता, ग्वंडिता, वासक्सज्जा ( बस-परजक-पर्यक पर 
बैठी के 

बसी या बेठी ), आगतपतिका नायिकाओं ओर पूर्णोपमा ( अ्रघट-:न घटने बाली: 

पू् ), प्रतीप ( विपरीत--उल्टा>प्रतीप ), उल्लेख, स्मरण, छेकापह्न ति, आ्रइत्ति- 

दीपक, अप्रस्तुतप्रशंशा, विरोधाभास, असंगति ( अनसंग--श्रन्य का संग ) 


अनलक ने -नकननन हक हरा सिकरमाापकान+-नन>>नन समन कम के हट नियन निनशककनमेर!क पतन “न नलननदामकक.. 
+ 





| अिलनलन्‍म-न जनक कनल-गीय कान जिररापमक+ “० के फजण तरस पनएलत, जलन सेना फलनबनला, 


१. 'साहित्यलहरी', पद १ । २. “'लहरी”०, पद £। 
३. 'लहरी'०, पद 8 । ४. 'लहरी”०, पद ६ । 
*£. 'लहरी?०, पद १० । ६, “लहरी'०, पद १६ । 
७. लहरी'०, पद २८ | ८. 'लहरी०', पद ३५ | 


$. 'लहरी'०, पद २६ ।॥ 


( एछ७ 9 
अलंकारों का उल्लेख हुआ है। इनके अतिरिक्त 'साहित्यलहरी” में अनेक पद 
ऐसे भी हैं जिनमें केवल अलंकारों के ही नाम आये हैं; जेसे- 
सूरदास अनुराग प्रथम तें बिषम बिचार बिचारो" | 


अभि 
क्र 


२. सूरस्याम सुजान सम बस भई है रस रीति* | 

३२, सूरदास अधिक का कहिए करो सतन्न-सित्र साखी3 | 
४, ग्रल्प सूर सुजान कासो कहो मन की पीर४ | 

५, उझक्तगूढ़ के भाव उदें सब सूरज स्याम सुजान" | 


इन वाकक्‍्यों में क्रमशः विषम, सम, अधिक, अल्प और गूढोक्ति अलंकारों 
के नाम आये हैं| इसी प्रकार 'साहित्यलहरी' के कुछ पदों में स॑चारी मावों के साथ- 
साथ अलंकारों का नाम-निर्देश है; जैसें--- 
'१, एक अ्रवल्न करि रही असूया सूर सुनत कह चाई६ । 

भूषन सार सूर ख्म सीकर सोभा उड़त अमल उजियारी? | 

सूरज आल्स जथासंख कर बूक सखी कुसलात* | 

कासो कहों समूचे भूषन सुमिरन करत बखानी* | 

अपसमार जहँ सूर सम्हारत बहु बिषाद उर पेरों)* । 
इन वाक्यों में एकावलि, सार, यथासंख्थ, समुच्चय ओर विषाद अलंकारों 
के साथ साथ असूया, श्रम, आलस्य, स्मरण और अपस्मार संचारी भावों के 
नाम आये हैं। इनके अरिरिक्त कुछ ऐसे पद भी 'साहित्यलहरी' में हें जो स्स- 
व्रिशेंष के उदाहरणु-रूप में प्रस्तुत किये गये जान पड़ते हैं)! | 


हि 
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१, “साहित्य लहरी', पद ४० । २, “लहरी'०, पद ४१ । 
३. “लहरी?०, पद ४३ ॥ ४. लहरी”०, पद ४४ । 
४. 'लहरी”'०, पद ८* । ६. “'लहरी!०, पद्‌ ४६ । 
७, लहरी'०, पद्‌ €१। ७. “लहरी'०, पद €२। 
8, “लहरी?०, पद €९ । १०. “लहरी'०, पद्‌ ६७ । 


११. लहरी”०, पद-संख्या ७२ से ७८ तक । 


सूर का वात्सल्य-वणन : कुछ प्रसंग 


माता-पिता का अपनी संतान के प्रति एवं इद्धों का छोटे-छोटे संदर, दृश्टपुष् 
श्रोर हँसमुख बच्चों के प्रति, जो स्नेह होता है, मुख्यतः उसी का वर्णन बात्सल्य- 
रस के अंतर्गत आता है | यह विषय सार्वकालीन और सावेजनीन है | आ्राज से लास्गों 
वर्ष पहले माता-पिता के हृदय में अपनी संतान के प्रति जेसा प्रेम था, वेसा 
ही आज भी ज्यों का त्यों वर्तमान है। इस स्नेह के लिए. स्थिति की, धन की 
पद की, किसी की श्रपेज्ञा नहीं। माता भिखारिणी' हो, पिता मजदूरी करता हो; 
परंतु इससे क्या ! अपनी भोली-भाली और अ्रबोध संतान के लिए निर्धन दंपति 
के हृदय में वैसा ही स्नेह का स्रोत प्रवाहित रहता है, जेसा किसी राजा-रानी 
के हृदय में अपने राजकुमार के प्रति । इसी वात्सल्य का सूर के काव्य में विस्तृत 
बर्णन है | विषय की दृष्टि से कवि ने इस वर्णन में बढ़ी सृक्मदर्शिता दिखायी है । 
वात्सल्य के संबंध में छोटी-मे-छोटी बात भी-नहीं छूटी है; सभी बातों का, सभी दृष्टियों 
मे, उन्होंने विशद बणोन किया है । माता यशोदा, पिता नंद तथा अन्य वयोबृद्ध 
ग्रामीणों--यहाँ तक कि राह चलते पथिकों--के शुद्ध और प्रफुल्लित हृदय में 
बालक क्ृष्ण की संदर ओर मनोमोहिनी मूर्ति एवं चपल और मनोहारी बालकरीड़ाएँ 
देखकर जो सहज स्नेह उत्पन्न होता है, उसका श्रत्यंत स्वाभाविक, सरल और 
मनोहर चित्र अंधकवि सूरदास हमारे सामने रखने में सफल हुए हैं। 


सूरदास ने कृष्ण-जन्म के पूव ही मोह-ममता की एक भलक दिखाकर सिद्ध 
कर दिया है कि वात्सल्य का भाव इतना नेसर्गिक है कि वह भावुक ओर सहृदय 
माता-पिता के हृदयों में ही नहीं, बज्न-कटोर ओर निष्ठर हृदयों में भी सुगमता से 
उमड़ सकता है. और इसके लिए यह भी आवश्यक नहीं है कि बालक अपना ही 
हो | कंस के कारागार में देवकी का पहला बालक जन्मता है | प्रतिजश्ञानुसार वसुदेव 
उसे कंस के पास ले जाते हैं। भोले-भाले नत्रजात शिशु को देखकर श्न्यायी ओर 


( ८६ ) 


अत्याचारी कंस का कठोर हृदय भी इतने वात्सल्य से भर जाता है कि वह वसुदेव 
को बालक लोटाकर सब अपराध क्षमा कर देता है-..- 

पहिलो पुत्र 'देवकी जायो, ले बसुदेव दिखायो। 

बालक देखि कंस हँसि दीन्यो, सब श्रपराध छुमायो" । 

श्रीकृष्ण के जन्म पर शिशु की सरक्ञा के लिए देवकी विकल हो जाती है। 

जिस माता के सात पुत्र जन्मते ही मार डाले गये हों, उसके हृदय का आठवें 
के जन्म पर बिलख़ना निस्संदेह बहुत करुण है। उसके दुख का कारण दोहरा 
है। पहला प्रश्न जो उसे अत्यंत चिंतित किये हुए है, नवजात शिशु की रक्षा का 
है; दूसरे, आठ-आएठ शिशुओं को जन्म देकर भी वह उनकी बाल-लीला का सुख 
न देख सकी--इस कारण भी वह बहुत दुखी है। अत्यंत कातर शब्दों में वह 
पति से कहती है--- 


अहो पति सो उपाइ कछु कीजे। 
जिहि उपाहू अपनो यह बालक, राखि कंस सौं लीजे। 
मनसा, बाचा, कहत करना, नप कबहूँ न पतीज। 
बुधि-बल, छुल-बल, केसेंहु करिके, काढ़ि अ्रनतहीं दीजे। 
नाहिन इतनौ भाग जो यह रस, नित लोचन-पुट पीजे | 
सूरदास ऐसे सुत कौ जस, स्रवननि सुनि-सुनि जीजे* । 


बसुदेव ने पल्ली की बात सुनी | वे स्वय॑ पुत्र की जीवन-रक्षा के लिए. चितित 
थे. परंतु जब उसका कोई उपाय न देखकर वे अपनी विवशता बताते हैं, तब 
माता देवकी प्रथ्वी पर गिर पड़ती है और बिलख बिलखकर रोने लगती है--- 


यह सुनतहि अकुलाइ गिरी धर, नन नीर भरि-भरि दोड ढारं ३ | 


'बसुदेव बालक कृष्ण को गोकुल ले जाने के लिए, तैयार होते हैं, तब 
उसकी रक्ता-कामना करनेवाली माता देवकी शिशु से बिछुड़ने का दुख नहीं सह 
पाती | उसके मुख से स्वतः निकल पड़ता है--हाय, ऐसे सुत के बिछुड़ने के 
बुख से तो यही अच्छा था कि कंस विवाह के दिन ही मुझको मार डालता-- 

तब कत कंस रोकि राख्यो पिय, बरु वाही दिन काहें न मारी | 
कहि, जाकौ ऐसो सुत बिछुरे, सो केसें जीव महतारी४ ॥ 
2 न कस कि यम 


१, 'सुरसागर', दशम स्कथ, पद्‌ ४। २. सागर, पद ६ । 
३, 'सागर', पद १० ॥ «, सागर, पद ११ ॥ 


खंड 


बसुदेव जी अपने बालक को गोकुल पहुंचा आते हैं। नंद और यशोदा. 

बालक कृष्ण को अपने ओरस पुत्र की भाँति स्वीकार करते हैं। क्षण-भर में. 
समस्त ब्रज में, यहाँ तक कि मथुरा में मी, यह बात फ्रेल जाती है कि नंद जी के 
पुत्र हुआ हैं। जन्मोत्सव का. आनंद ब्रज में सर्वत्र: छा . गया। समस्त ब्रज में 
मंगलाचार होने लगे; बघावे बजने लगे; दान देना आरंभ हो गया। व्रज की 
सब स्त्रियाँ अपना काम-काज छोड़कर बालक कृष्ण का मुख देखने की लालसा 
से नंद जी के घर पहुँच गयीं। पुरुष भी अपना देनिक कार्य छोड़कर उत्सव मना 
रहे हैं | स्त्री-पुरुष परस्पर कह रहे हैं--.. 

आज बन कोऊवे जनि जाइ । 

ढोटा है रे भयौ महरिं कें, कहत सुनाई - सुनाई । 

सबहि घोष में भयो कोलाहल आनंद उर न समाइ' ॥ 


आनंद उर में समाता भी केसे ? ब्रज में आज अलोकिक प्रसन्नता छाई है, 
सभो प्रफुल्नित हैं।आनंद' और उत्साह में मग्न हो नर-नारी नाच उठते हैं। 
नर्-नारी ही क्यों, सारा ब्रज जेसे उत्सव मना रहा है | तमी तो उसकी सुंदरता 
अपूर्व हो गयी है; समस्त संसार की सोभा ओर श्री आज उसे प्राप्त हो. गयी है। 
कति कहता है-- द 
सोभा - सिश्वु न अनत रही री । 
नन्‍्द-भवन भरिपूरि उ्मंगि चलि, बज की बीथिनि फिरति बही री * । 
यह वर्णन नितांत स्वाभाविक है | समस्त बजबासी आनंद में मग्न हैं; कृष्ण- 
दर्शन की लालसा से उत्कंटित हैं, सबके मुँह से बस इतना ही निकलता है- 
कंत हो गहरु करत रे भेया बेगि चलों उठि धाह। 
अपने - अपने मन को चीत्यो नेननि देखो आइ2 ॥ 


स्त्रियाँ नंद के घर पहुँच गयीं | वालक कृष्ण के संदर दर्शन करके उन्होंने 
अपने नेत्र सफल्ल किये | सभी नवजात शिशु को गोंद में लेने को उत्सुक 
हैं | उनकी उत्कंठा का आभास इन पंक्तियों में मिलता है-... 
देखों कमल बदन नीके करि ता पाएं त्‌ कनियाँ ले री7 । 


१. 'सूरसागर', दशम स्कंथ, पद १७।. २. सागर, पद २६। 
३. 'सागर', पद २० । ४. सागर”, पद ४ ।॥ 


( ६१ 9) 


इधर नंद जी पुत्नोत्सव में दान दे रहे हैं| याचकों को वे सब तरह से संतुष्ट 
करते हैं। उनका ताँता लगा हुआ है | पुत्र-जन्म सुनते ही दूर-दूर से मिन्कुक ओर 
याचक उनके घर आते हैं -... 


बदीजन अरु भिच्छुक सुनि-सुनि दूरि-दूरि ते आये!। 
इन्हें देखकर नंद जी को अपार हर्ष होता है। दान पाकर ओरे श्रत्य॑त संतुष्ट 
होकर मार्ग में जूते हुए ये याचक ऐसे जान पड़ते हैं, मानो कहीं के राजा जा रहे हों-- 
ते पहिरे कंचन-मनि-भूषन नाना बसन अनूप। 
#००० 89००० ४७०७ ७०७७ क्‍ ४०० "मानो जात कहूँ के भूप ॥ ह 
बालंक कृष्ण के दशन भी नंद जी ने इन मिक्षुकों को कराये हैं | उस मनोहर 
मूर्ति को देख सब बड़े मुग्ध हुए.। कुछ याचक तो केवल एक बार दशैन करके 
लौट गये; परंतु अनेक नित्य-प्रति कृष्ण के .प्रिय दर्शन के लिए नंद के द्वार 
पर ही पड़े रहना चाहते हैं। गोवर्द्धनवासी एक अतिथि. अपनी जो अभिलाषा 
नंदजी से बताता है, वह इस प्रकार है---जब तक बालक कृष्ण चलने और बोलने 
नहीं लगता, तब तक मुझे यहीं पड़ा रहना दीजिए | चलने और बोलने की इनकी 
सुंदर क्रीड़ाएँ देखने के पश्चात्‌ में चला जाऊँगा-. 
दीजे मोहिं कृपा करि सोई जो हों आयो माँगन। 
जसुमति - सुत अपने पाईँनि चलि खेलन आयें आँगन । 
जब तुम मदनमोहन करि टेरो कहि-सुनि के घर जाऊँ3 । 


इसी प्रकार आनंदोत्सव में कुछ दिन बीत गये | अब नवजात शिशु के लिए 
एक छोटे पालने की आवश्यकता हुईं | विचार मन में आते ही बढ़ई बुलाया 
गया ओर स्वय॑ माता यशोदा ने अपने पुत्र के लिए एक बड़ा संदर रँगा हुआ 
पालना बना लाने का आदेश दिया | उनका यह आदेश निश्चय ही मातृ-हृदय में 
उमड़ते सहज स्नेह का द्योतक है-. 


पालनो अति सुन्दर गढ़ि ल्याउ रे बढ़ या । 
खीतल चन्दन कटाड धरि खराद रंग लाउ, बिबिध चौकी बनाड घाड रे बनेया | 


बालक कृष्ण एक दिन इसी पालने पर पड़ा था। उसने हाथ से पैर का 
खँगूठा पकड़कर मेंह में दे लिया। यह दृश्य अत्यंत स्वामाविक है; नित्यप्रति 


१. 'सूरसागर', दशम स्कथ, पद ३५९ । २. सागर, पद ३५ | 
३. 'सागर', पद ३९ । ४. सागर, पद ४१ ॥ 


( छैट ) 


पूकलने में पड़े हृष्ट-पुपट बालक अँगूठा चूसा करते हैं। सूश्द्वास ने इस क्रिया का 
बृस्सन करते हुए लिखा है--... 
कर पग गहि श्रेंगुठा सुख सेलत । 


प्रभु पोढ़े पालतें श्केले हरप्रि . हरपि अप्रनें रस खेलत ' । । 


इसी प्रकार आरन॑द में मग्न बालक कृष्ण एक दिन पालने म॑ यड़ा-पड़ा 
उलट -गया। है तो यह बिल्कुल साधारण बात: परंतु माता के हृदय में इससे 
जो प्रसन्नता होती; है, श्रह भूह् की हाफ्िट से बल्न म सकी १ उन्होंने माता यशोदा की - 
प्रसन्नता का वर्ण इश्र पंक्तियों में किक्ला है--..- हा 
म्रहरि सुद्धित छक्तटाइ के मुख मन लप्सी। 
ग्रक पहल श्रय मास क्री सेरी लगी कन्हाई। 
पटक्रि .रान उलटो परथी, में करों बधाई । 


पालने में कूलते-कूलते एक द्विन कुछ ही महीनों का बालक कृष्ण जमीन 
पर गिर पड़ा ओर बिलख-बिलख कर रोने लगा। उम्र समय वशोदा री 
आकुलता--जल्दी से दौड़कर पूत्र को गोढ़ी में ठठा लेना, उसका झरीर सहलाना, 
दूसरों पर बिगड़ना और फिर उमे पुचकार कर चुप कराना भी सूर ने वर्णन 
क्रिया है।बच्चे को सुलाने के लिए ग्मता करा उसे पालने भें कुलाना और 
'जोइ-सोइ” गाना भी सूर के मुंह से सन लीजिए... | 
जसीदा हरि पालने भुला । 
हलसवे दुलराइ मल्हावे, जोड - सोइ कछु गाय ॥ 
मेरे ज्ञाल कौ आउ निंदरिया, काहें न आनि सुवावे । 
तू काहें न बेगहि अब, तोकौं कान्ह बुलानैः ॥ 


लोरी सुनते-सुनते बालक कृष्ण सोने क्षम्रक हे । कुछ नींढ-सी ऋआा जानी 
है) बहू आज़ अँद केता दे | उतने घोता ज्ञात मात्र ब्शोड्ना स्वयं तो चुप हो ही 
जाती है, दूसरों को भी संकेत से चुप रहने को कहती है । परंतु क्षण भर में ही 
बालक जाग जाता है और माता यशोदा फिर गाने लगती है... 
है. सागर, प्रद ३३ । 





(६ ६३ ) 


कबहुँ. फ़लक़ : हरि खेत हैं, ' कबहुँ अघर फरकाये । 
सोज़त जासि मोन “है के रहि, करि-करि सेन बसाये। 
इहि अन्तर अकछुलाइ उठे हरि जसुमति मधुर गाव" ॥ 


तीन चार महीनों का बालक श्रब बोलना चाहता है | सूरदास उसके “अटपटात 
कलबल कर बोल” भी सुनते हैं-..- 
सबद जोरि बील्यो चाहत हें प्रगट बचन नहि आवत' | 
- इसी प्रकार माता यशोंदा की गोद में बालक कृष्ण किलेकारी मारता भी 
दिखायी देता हे--- 
हरि किलकत जसुदा की कनियाँ३ । 
भोले-मभाले अबोध बालक की ऐसी बाल-क्रीड़ाएँ देखकर माता का हृदय 
पुत्र-स्नेह से भर जाता है। वह ग्रकुल्नित हो जाती है-- 
निरखि-निरखि सुख कहति खाल सों, भो निधती के धनियाँ । 
ग्रब॒ माता के मन में तरह-तरह की अभिलोंषांएँ उठती हैं। बालेक 
के “कलबल बोल' सुनकर वह अभिलाषा करती है क़िं यह के बोलने लगेगा; 
उसे बेठते ओर हाथ के बल चलने का ग्रयत्र करते देस्तकर वह सोचती है, कब 
यह चलना सीख्ेभा । इसी प्रकार की और भी बहुतन्सी अमिलाषाएँ हैं-.. 
नन्‍्द-घरनि आनमन्‍्दन्‍्भरी सुंत स्थाम खिलाने । 
कबहि घुटरुवनि चलहिगे कंहि विधिहिं मनांवे । 
कबहिं दँतुलि दें दूध की देखों इन नेननि। 
कथहि कमछमुख बोलिहें सुनिंहों उन बेनंनि। 
चूमति कर-पग-अधर-अ  , लटकति लट चूमति"। 
 + र्न- रन 
नानहरिया ग्रोपाल लाल, तू बेगि बढ़ो किन होहि। 
इहि मुख मधुर बचन हँसिके धों, जननि कहे कब मोहि । 
यह लालस! अधिक मेरे जिय जो जगदीस कराहि । 
मो देखत कान्हा इहि आँगन, पण दें धरनि धराहि । 
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खेलहि हलघर-संग रंग रुचि, नेन निरखि सुख पाऊँ। 
छिन-छिन छुघित जानि पय कारन, हँसि-हँसि निकट बुलाऊँ। 


अभिलाषाओं का अन्त यहीं नहीं हं। जाता | वास्तव में यह तो उनका आरंभ 
है | दिन-दिन ऐसी अनेक अमिलाषाएँ बढ़ती ही जाती हैं ओर यह स्वाभाविक 
भी है । माता की लालसा पुत्र की उन्नति देखने की होती है। अत; जब 
बह अपने पुत्र को बढ़े बालकों की-सी बातें करते देखती है, जब अमभिलाषा 
करती है कि कब यह अपने प्रयज्ञ में सफल होकर हमें सुख देगा ओर जब वह . 
दूसरे बड़े बालकों को अपने माता-पिता को सुख देते देखती है, तब वह उस दिन 
की प्रतीज्ञा करती है, जिस दिन उसका बालक भी उतना बड़ा होकर श्रपनी 
बाल-क्रीड़ाओं से उसे प्रसन्न करेगा । इस दूसरे प्रकार की श्रमिलाषा का सूर- 
साहित्य में प्राय: अमाव है | इसका कारण यह जान पड़ता है कि सूर अपने 
बालकृष्ण की लीलाश्रों से श्रधिक सुखकर अन्य बालकों की लीलाए नहीं दिखाना 
चाहते थे। हाँ, प्रथम प्रकार की अभिलाषा-संबंधी कई पद सूर-काब्य में. 
मिलते हैँ | एक पद यहाँ आ्रोर दिया जाता है--- 
जसुमति मन अभिलाष करे । 
कब सेरो लाल घुटरुवनि रंगे कब धरनी पण ढेक घरे । 
कब द्वे दंत दूध के देखों कब तुतरे मुख बेन मरे । 
कब नन्द॒हिं कहि बाबा बोले कब ज़ननी कहि मोहि रहे । 
कब मेरो श्रेंचरा गहि मोहन जोइ-सोइ कहि मोसों करे । 
कब 'ों तनक-तनक कछु खेहे अपने कर सौं मुखहि भरे । 
कब हँसि बात कहैगो मोसों जा छुबि तें दुख दूरि हरें* । 


कुछ दिनों में ही माता यशोदा की अधिकांश अमिलाषाएँ पूरी हो जाती हैं । 
बहुत शीघ्र ही बालक कृष्ण घुटनों चलना सीगख्न जाता है। परंतु अभी तक वह 
देहली नहीं लाँध पाता | एक-आंघ बार प्रयल्ञ करने पर जब वह गिर पड़ा, तब 
चतुर-बुद्धि बालेक्‌ देहंली के पास पहुँचकर लोटने लगा । 'माता को यह देखकर 
बड़ी प्रसन्नता होती है. 
द वलत देंखि जसुमति सुख पाये । 
डुंसुकि-ठुंसुकि पर “धरनी रंगत, जननी देखि दिखाने । 


ऋषालाइुकमक्ाकभ_ञभकनस, 
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देहरि लॉ चलि जात बहुरि फिरिं फिरि इतहीं कों आवे। 
गिरि-गिरि परत बनत नहिं नाँघत"'''* १ 


बालक कृष्ण ने घुटनों चलना सीखा तो मट्टी खाना भी आरम्भ किया | यही 
नहीं, अबोध बालकों की तरह एक दिन स्वयं सट्टी खाकर वह माता को भी खिलाने 
पहुँचा * । माता यशोदा एक बार तो हँसी, पर धूल में सना शरीर और वस्त्र देखकर 
हाथ में छुड़ी लेकर उसने धमकाना शुरू किया--- 
मोहन काहें न उगिलो माटी । 
बार-बार अनरुचि उपजावति, महरि हाथ लिए साँटी3 । 


पुश्न को घुठनों चलते देखकर माता को बहुत संतोष होता है। अरब वह 
उसे परों चलना सिखाती .है। बालक कृष्ण भी हँसता हुआ साथ चलता 
है, परंतु अभी उसके पैर सीधे नहीं पड़ते हैं-. 


सिखवति चलन जसोदा मेया । 
अरबराइ कर पानि गहावत डगमगाइह घरनी घरे पेयाए | 


बालक कृष्ण छुः महीने का हो गया है। शुभ दिन पूछुकर अन्नप्राशन की 
तैयारी की गयी है। खूब उत्सव मनाया जा रहा है। तरह-तरह के व्यंजन बनवाकर 
नन्‍्द जी बालक को गोद में लेकर बठे हैं। माता यशोदा ने कृष्ण को स्नान 
कराकर, सुन्दर वस्त्राभूषण पहनाकर, पहले ही सेंजा दिया है। बज के सभी 
स्‍त्री-पुरुष हर्ष से गा-बजा रहे हैं। अन्नप्राशन का आरम्भ होता है ओर बाद 
को सभी सगे-संबंधी ओर मित्र बेठकर आनन्द से भोजन करते हैं। माता की 
यह भी एक बड़ी अ्रभिलाषा पूरी होती है | 


कुछ दिन बाद ही बालक कृष्ण बोलने लगता है। अब तो माता-पिता 


१, 'सूरसागर', दशम स्कध, पद १२६ । 
२. समाटी-प्रसंग' की ये पंक्तियाँ सी देखिए---- 

में बचपन को बुला रही थी, बोल उठी बिटिया मेरी । 

“ंदन वन सी फूल उठी वह छोटी सी कुटिया मेरी । 

(माँ ओ' ! कहकर बुला रही थी, मिद्दी खाकर आयी थी । 

कुछ मुँह में, कुछ लिये हाथ में, मुझे खिलाने आयी थी । 

--श्रीमती सभद्वा कुमारी चोहान (सेरा नया बचपन) । 
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ओर वजवासियों की प्रसन्नता का वारापार नहीं है। कविवर सूरदास भी प्रसन्नता 
से गा उठते हैं-.. 

कहन लागे मोहन मैया मेया । 

नन्‍द महर सौं बाबा-बाबा अरूु हलधर सों सेया' । 


सुख के दिन बहुत जल्दी बीतते हैं। बालक 'कृष्ण अब साल भर का हो 

जाता है। उसकी वर्षगाँठ की तैयारियाँ होती हैं। माता-पिता को तो प्रसन्नता 
है ही, तज की अन्य स्त्रियाँ और पुरुष भी बहुत प्रसन्न हैं | सभी उत्सब मना 
रहे हैं। गाँव भर में गाना-बजाना हों रहा हे | माता ने ऋष्ण को नहला दिया 
है। बालक कृष्ण इस पर मचल रहा है; रो रहा है। माता सुन्दर-सुन्दर 
बस्त्राभूषण पहनाती है ओर पुच॒कार कर बढहलाने का प्रयज्ञ करती है। पश्चात्‌, 
वर्षगाँठ का उत्सव बड़ी धूमधाम से मनाया जाता है। इसका वर्णन सूर के शब्दों 
में सुनिए... 

आजु भोर तमचुर के रोल । 

गोकुल में आनंद होत है, मंगज़-धुनि महराने टोल । 

फूले फिरत नन्‍्द श्रति सुख भयो, हरषि मेंगावत फूल तमोल । 

फूली फिरति जसोदा तन-मन उबटि कान्ह अन्हवाइ अ्मोल । 

तनक बदन, दोड तनक-तनक कर तनक चरन पॉंछति पट भोल । 

कान्ह गरें सोहति मनि-माला, अंग अभूषन अँगुरिनि गोल। 

सिर चौतनी डिठोना दीन्हे आँखि आँजि पहिराइ निचोल । 

स्याम करत माता सौं कगरो अटपटात कलबल करि बोल । 

दोड कपोल गहिके मुख चूमति, बरस-दिवस कहि करति कलोल । 

सूर स्थाम ब्रजजन-मन-मोहन बरस गाँठि को डोरा खोल । 


वर्षगाँठ के इस बर्णन में विशेषता केबल इतनी है कि सूरदास ने दिनन्प्रति 
की साधारण बातें दिखाकर माता और बर्ष भर के शिशु के पारस्परिक . भावों से 
हमें परिचित करा दिया है। यही बात हम कंरणु-वेघ-संस्कार के वर्णोन में देखते 
हैं। प्यारे शिशु का कन-छेदन होगा, माता को इस बात की एऋ ओर तो 
अत्यंत प्रसन्नता है, परंतु दसरी ओर पुत्र के कष्ट का ध्यान करके उसका जी 
धुकधुकाने लगता है। इसी प्रकार बालक को भी पहले तो उत्सब का नाम 


(+३» #: "प्र करॉलकजमकक्क केलआका थे 
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सुनकर सुन्दर-सुन्दर वस्त्राभूषण देखकर प्रसन्नता होती है, परंतु कन-छेदन के समय 
कष्ट का अनुभव करके वह रोने लगता है, करवेघ-संस्कार के वर्णन में माता 
ओर शिशु की इन्हीं अ्रवस्थाओं का वर्णन सूरदास ने किया है-- 

कान्ह कवर को कनछेदन हे, हाथ सुहारी भेली गुर की 
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लोचन मरि-भरिं दोऊ माता, कनछेदन देखत जिय मुरकी । 
रोवत देखि जननि अकुलानी दियो तुरत नोवा को घुरकी" । 


बालक कृष्ण और बड़ा होता है | अब उसे पेरों चलना आ गया है। परंतु 
नहाने से उसे अब भी चिद्द है। माता उसे नहलाने के लिए फुसला रही है। 
लेकिन वह तो हाथ पकड़ते ही रोने लगता है। बालक को बहलाने के लिए माता 
नहलाने का सामान छिपाकर रख लेती है श्रोर दही-माखन देने का बहाना करके 
पूछती है--क्यों रोता है ? हम तो तुझे! माखन देने के लिए बुला रही हैं । परंतु 
बालक कृष्ण इतना बुद्धिमान है कि माता के बहकावे में नहीं आता; वह समझ 
जाता है कि माता किस लिए बुला रही है और फिर रो देता है-- 
जसुमति जबहि कह्यो अन्हवावन रोइ गये हरि लोटत री । 
तेल उबटनो ले आगे घरि, लालहि चोटत-पोटत री । 
में बलि जाड़े न्हाउ जनि मोहन, कत रोवत बिनु का्जें री । 
पाछें घरि राख्यो छुपाइ के उबटन-तेलसमाजें री। 
महरि बहुत बिनती करि राखति, मानत नहीं कन्हेया री । 
सूर स्याम अति हीं बिरुकाने सुनि-सुनि अन्त न पया री 


जेसा सरल और स्वाभाविक वर्णन ऊपर के पद में मिलता है, वैसा ही एक 
चित्र ओर देखिए | बालक कृष्ण नंद जी के पास बैठा भोजन कर रहा है। 
खाते-खाते धोखे से उसने मिर्च कुतर ली। बप्त, वह मुंह पीयता हुआ बाहर ' 
भागता है; आँखों में पानी आ जाता है | माता भी उसके साथ ही दौड़ती है, पानी 
पिलाकर, मीठा खिलाकर, चुप कराकर, बहलाती है | देखिए, केसा सरल वर्णन है--... 
जंबत कान्ह नन्‍द इक ढोरे । 
कछुक खात लपटात दुहहँ कर बाल-केलि अति भोरे। 
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4. 'सूरसागर', दशम स्कघ, पद १८० । २. सागर, पदः:१८६। 


( पर 9) 


बड़ो कौर मेलत मुख भीतर मिरिच दसन हुक तोरे। 
तीकन लगी नेन भरि आये रोवत बाहर दौरे। 
फ्रकति बदन रोहिनी ठाढ़ी लिये लगाइ अकोरे। 
सूर स्थाम कों मधुर कोर दे कीन्हे तात निहोरे" । 
रोते हुए बालक कृष्ण का चित्र भी सूरदास ने खीचा है। पुत्र की 
माखन-चोरी के उलाहने सुनते-सुनते जब माता बहुत खीक जाती है, तब 
बुरी आदत छुड़ाने के लिए बालक कृष्ण को वह बाँध देती है।” इस प्रकार दंड 
पाकर बह चोर-शिरोमणि आँगन में बेठा रो रहा है--- ' 
देखो माई, कान्‍्ह हिलकियनि रोचे । 
इतनक मुख माखन लपटान्यों ढरनि अासुवनि थोचे* । 


बालक कृष्ण अब दो-तीन वर्ष का हो गया है। पर माता का ही दूध अभी 

तक पीता है | माता चाहती है कि बच्चे की यह आदत छूट जाय। अतः वह 
कृष्ण को फुललाती ओर लालच देतो है--अब तू बड़ा हो गया है, तुभे 
माता का दूध नहीं पीना चाहिए, | ब्रज के लड़के तुके माता का दूध पीते देखते 
हैं तो हँसी उड़ाते हैं । माता का दूध पीने से तेरे ये अच्छे-अच्छे दाँत बिगढ़ 
जायँगे | कृष्ण इतना सुनके ही मेँह छिपाकर मुसकराने लगता है-- 

जसुमति कान्हृहि यहे सिखावति । 

सुनहु स्थाम, अब बड़े भये तुम कहि स्तन-पान छुड़ाघति । 

अज-छरिका तोहिं पीवत देखत, हँसत, लाज नहिं आवति। 

जेंहें बिगगर दाँत ये आछे तांतें कहि समुम्तावति। 

अजहूँ छाँडि, कहो करि मेरी, ऐसी बात न भावति। 

. सूर स्थाम यह सुनि मुसुक्याने अंचल मुखहि लुकावत3 । 


माता के सामने एक ओर कठिनाई उपस्थित हो गयी हैं । अब तो बालक 
कृष्ण दिन भर इधर-उधर खेलने-कूदने में इतना मस्त रहता है कि उसे खाने-पीने 
की भी चिंता नहीं होती | गाय का दूध पीना तो जेसे उसके लिए. मुसीबत ही 
है । ऐसी स्थिति में माता बड़ी चतुराई से, स्पर्धा का भाव बालक के मन में पेंदा 
करती हुईं, उसे दूध पीने के लिए उत्साहित करती हे-- 


१. 'सूरसागर', दशस स्कंथ, पद २२४७। . २. सागर”, पद ३४७ । 
३. सागर, पद २२२। 


॥९ २३५6 २०७ १७७४ )हतंसॉकाओ 4. 





कजरी को पय पियहू लाल जासों तेरी बेनि बढ़ो । 
जैसें देखि और जज बालक, त्यों बल-बेस चढ़े  । 


कुछ दिन पहले की बात है। जब बालक कृष्ण छोटा था और घुटनों 
चलता था, तब कमरे ओर आँगन के फर्श तथा खँमों पर अपना प्रतिबिंब देखकर 
पकड़ने दौड़ता था | सूरदास ने इस संबंध में लिखा है--.. 


बाज़बिनोद खरो जिय सावत। 
सुख प्रतिबिब पकरिबे कारन हुलसि घुदुरुवनि घावत । 


. बालक क्रृष्ण ओर बड़ा हो गया है | अब वह पेरों चलता है। एकांत में 
पहुँचकर अब जब वह अपना प्रतिबिंब देखता है तब उसे पकड़ने तो नहीं दौड़ता, 
परंतु उसे अपने सामने हिलते-डुलते देख नाचने अवश्य लगता है। उसकी 
ऐसी बाल-लीलाश्रों में तो सहज स्वाभाविकता है ही, सूरदास की कुशलता इस 
बात के सूचित करने में है कि पुत्र की ऐसी मनोहर लीलाएँ माता छिपकर देखती 
है, सामने नहीं श्राती--- 

हरि अपने आँगन कछु गावत ! 

तनक-तनक चरननि सों नाचत मनहीं मनहि रिकावत । 

तक रैक कै च 
बाहँ उँचाइ काजरो-धोरी गेयनि देरि बुल्ावत । 
कबहुँक बाबा ननन्‍द बुलावत कबहुँक घर मैं आवत । 
माखन तनक आपने कर ले तनक बदन में नावत । 
बहुँक धर 4 

कबहुँक चित प्रतिबिब खंभ में लोनी लिये खबावत | 
दुरि देखति जसुमति यह लीला हरष अनन्द बढ़ावत । 
सूर स्थाम के बाल-चरित नित नित ही देखत भावत)३। 


अंतिम पंक्तियों में माता यशोदा का पुत्र की बाल-लीलाओं को छिपकर देखना 
कवि की सूक्ष्म अंतद्द ष्टि का परिचायक है। माता जानती है कि सामने जाते 
ही बालक शरमा जायगा; इसी से वह छिपकर लाड़ले पुत्र की बाल-क्रीड़ा का 
आनंद उठा रही है | 
एकांत में नाचनेवाला यह बालक जब दूसरे बालकों को खेलते-कूदते देखता 
है. तब उसके मन में भी बेंसा ही करने की इच्छा उत्पन्न होती है। उसकी यह 
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१. सूरसागर', दशम स्कथ, पद १७४ | २. सागर, पद १०२ ।.- 
३, सागर”, पद १७७ । ला 


( १०० ) 
अमिलाषा तभी पूरी हो सकती है, जब बह बड़ा हो जाय । श्रतः बालक कृष्ण 
अपनी माता के पास जाकर, उसके गले से लियट कर, अ्रत्य॑त भोले स्वर में 
कहती हैं | 
मैया मोहि बड़ी करि ले री । 
दूध-दही-घृत-माखन-मेवा जो माँगों सो दे री' । 
रात्रि में एक दिन माता ने बालक को चंदा दिखा दिया। बस, ऋृष्ण 
उसे लेने के लिए मचल जाता है। आकाश की ओर संकेत करके बह उसे खेलने 
को माँगता है-.. 
(मेरी माई) ऐसी हठी बालगोबिन्दा । 
अपने कर गहि गगन बतावत खेलन को माँगे चंदा" । 


यहाँ तक तो गनीमत है। चंदा को खेलने के लिए माँगने में तो कोई द्वानि 
नहीं है, पानी में उसकी छाया से बालक खेल सकता है| पर बालक कृष्ण 
को तो मचलने के लिए कुछ बहाना चाहिए | अ्रतः वह कहता है--में तो इसे 
खाऊँगा | यही नहीं, माता को वह घमकाता है और भोंस भी देता है---.चंदा 
नहीं देगी तो भें धरती पर लोटकर शरीर और बस्त्र गंदे कर लूँगा, तेरी गोद 
में नहीं आऊ गा, दूध नहीं पियुँगा, चोटी नहीं क्राऊँगा | धौस की ये बातें 
तो साधारण हैं; सबसे बड़ी धमकी उसकी यद्द है कि चंदा न मिलने पर में तेरा 
पुत्र न रहकर बाबा नंद का पुत्र बन जाऊं गा-- , द 
मैया, में तो चंद-खिलोना लेहा-। 
जेहों लोटि घरनि पर अबहीं,. तेरी गोद न पेहों। 
सुरभी को पथ पान नः करिहों, बेनी सिर न गुहैहं। 
छ्वेहों पूत नंद बाबा कौ, तेरो सुत न कहैहीं३ । 


अब, तो माता सन्नाठे में आ गयी। बह सोचती है कि बालक का यह हठ 
पूरा तो किया. जा नहीं सकता, अतः उसे बहलाया केसे जाय कि वह रोना-घोना 
छोड़कर प्रसन्न हो जाय | तब यशोदा पुत्र को फुसलाने के लिए कहती है--.. 
अनहोनी कहुँ भहै. कन्हेया, देखी सुनी न बात। 
यह, तो आहि खिलोना सबको, खान कहत तिहिं तात ९ 
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१. 'सूरृस्रामर', दशम-स्कक, पद १७६,।।.. २. 'सागर', पद ६४१२ । 
३, 'खसागर', पद १६३ । 


( १०१ ) 
यहे देत लवनी निति मोकों, छिन-छिन साँक-सबारे । 
बार-बार. तुम मन माँगत, देडे कहाँ तें प्यारे । 
मधु - सेवा - पकवान - मिठाई, माँगि लेहु मेरे छोना । 
चकड्ट-डोरिं, पाट के लटकन, लेहु मेरे लाल खिलोना' । 
बालक अपना हटठ नहीं -छोड़ता। माता उसका ध्यान बटाने के लिए 
इधर-उधर की बातें करती हे, यहाँ-वहाँ की चीजें दिखाती है, लेकिन मचलता हुआ 
कृष्ण गोदी से खिसका पड़ता है--. 
आन बतावति, आन दिखाबति, बालक तो न पतीजें | 
खसि-खसि परत कान्‍्ह कनियाँ तें, ससकि-ससकि मन खीके* । 
माता ने तब दूसरा उपाय किया । वह चंद्रमा से बातें करने लगती है--- 
बार-बार जसमति सत बोधति, आउ चंद तोहि लाल बुलाबे । 
मधु-मेवा-पकवान-मिठाई, आपुन खेहै, तोहि. खबावें। 
हाथहि पर तोहि लीन्‍न्हे खेले, नेंकु नहीं घरनी बेंठाव3 । 
सब तरह से फुसलाने पर भी जब बालक कृष्ण नहीं मानता और चंदा लेने 
का हट नहीं छोड़ता, तब माता यशोदा खीमती ओर पछताती है-- 
किहिं बिधि करि कान्हहिं समुमेहों । 
में ही भूलि चंद दिखरायो, ताहि कहत में खेहों४ । 
मचलता - मचलता बालक गोदी से उतर जाता है। माता इस पर एक नया 
प्रलोभन देती है-- 
आए आउ, बात सनि मेरी, बलदाउहि न जनेहों। 
हँसि समुझावति, कहति जसोमति, नह. दुल्लहिया देहों" । 
प्रस्ताव बहुत आकर्षक था | बालक कृष्ण ने उसे सुना, क्षण भर विचार 
किया ओर तब सहमत होकर बोला--- 


तेरी सौं, मेरी समनि मेया, अ्रबहि बियाहन जेहों६ । 
अब तो एक नयी समस्या उठ खड़ी हुई कपड़े की गुड़िया तो तत्काल मिल 


नासिक 
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१. “सूरसागर”, दशम स्कघ, पद १६२ । २. सागर, पद्‌ १६०। 
३, सागर, पद १६१; ४. सागर, पद १७६। 
४. सागर, पद १६३। ६. 'साग़र', पद १६३:। 


५. आ -) 


नहीं सकती, 'बुलहिया' कहाँ मिलती ? हार कर यशोदा ने पात्र के पानी में 
चंद्रमा की छाया बालंक को दिखा दी और कहा--ले, इसी के लिए. तू इतनी 
देर से मचल रहा था ? मैंने एक पक्षी भेजकर आकाश से इसे पकड़ मँगाया है, 
अरब तू जो चाहे सो इसका कर ले--- 
ले ले मोहन, चंदा ले । 

कमल - नेन बलि जाईँ सुचित हे, नीचें नेंकु चिते। 

जा कारन तें सुनि सुत सुंदर, कीन्ही इती' श्ररे । 

सोइ सुधाकर देखि कन्हैया, भाजन माँहि परे। 

नभ तें निकट आनि राख्यो है, जल-पुट जतन जुगे। 

ले अपने कर काढ़ि चंदकों, जो भावे सो के। 

गगन-मेंडल तें गहि आल्यो है, पंछी एक पडे। 

सूरदास प्रभु इती बात कों, कत मेरो लाल हटठे' । 


बालक ने पत्नी को भेजकर चंद्रमा को पकड़ मँगाने की बात सुनी श्रौर 
जल-पान्न में उसकी छाया देखी | उसे माता की बात पर विश्वास हो गया। दो- 
चार मिनट क्रृष्णु इस छाया में खेलता रहा; परंतु जब उसे पकड़' न पाया, तब 
खीक कर कहता है---- 
मैया री मैं चंद लहोंगो । 
कहा करों जलपुट भोतर को, बाहर व्योंकि गहौंगो । 
यह तो झलमलात भमकमोरत, केस के जु लहोंगो। 
वह तो निपट निकटदी देखत, बरज्यों हों न रहोंगो। 
तुम्हरी प्रेम प्रगट में जानयो, बोराएँ न बहाँगो। 
सूर स्थाम कहे कर गहि ल्यथार्ऊ, ससि-तन-दाप बहोंगौ * । 
माता को भी नया सूत्र मिल गया। उसने पुत्र को उत्साहित करते हुए 
कहा---चंद्रमा तो तुझसे डरता है, तेरे कंडलों की उजियाली देखकर वह मन ही 
मन सकाता है। इसीसे कभी तो वह पाताल भाग जाता है, कभी कहता है--. 
में आपकी शरण दूँ-- 
रे तुव सुख देखि डरत ससि भारी । 
कर करि के हरि हेरयो चाहत, भाजि पताल गयी अपहारो। 
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वह ससि तो केसेंहु नहि आवत, यह ऐसी कछु बुद्धि बिचारी । 
बदन देखि बिघु बुधि सकात मन, नेन कंज क्‌ंडल उजियारी । 
सुनो स्थाम, तुमकों ससि डरपत, यहे कहत में सरन तुम्हारी । 
सूर स्याम बिरुकाने सोए, लिए लगाइ छुतिया महतारी" । 


एक दिन नंद जी भोजन करने बेठे | बालक कृष्ण कहीं खेल रहा था। माता 
उसे बुलाने पहुँची | पिता नंद के प्रतीज्ञा करने की बात वह कहती है ओर फिर 
बताती है कि जल्दी न चलने से भोजन ठंढा हो जायगा | बालक उसकी ओर 
देखता हैं, सारी बात समभता है, पिता के पास चलने को भी तैयार हो जाता है; 
परंतु किसी तरह की शीघ्रता नहीं दिखाता। इस पर माता: उसे किस प्रकार 
उत्साहित करती है, देखते ही बनता है--- 
नंद बुलावत हैं गोपाल | 

आजबहु बेगि बलेया लेडे हों, सुंदर नेंन बिसाल। 

परस्यो थार धरयो मम जोवत, बोलति बचन-रसाल । 

भात सिरात तात दुख पावत, बेगि चलो मेरे लाल । 

हों वारी नानहे पाइनि की; दौरि दिखावहु चाल। 

छाँडि देहु तुम लाल अटपटी, यह गतिसंद मराल | 

सो राजा जो अगमन पहुँचे, सूर सु भवन उताल । 

जो जेंहें बलदेव पहिलें ही, तो हँसिहें सब ग्वाल । 


एक दिन बालक कृष्ण ने ग्वालों को दूध दुहते देखकर हठ करना शुरू 

किया--में भी दूध दुहँगा | इस हृठ का मूल कारण स्पर्धा नहीं है; स्पा का 
भाव तो बराबर वालों को कोई काम करते देखकर पेदा होता है; बालक कृष्ण 
तो नितांत भोला है | दूध ढुहने के लिए वह जो हठ कर रहा है, उसका कारण 
बर्तन में पड़नेवाली धार की आवाज है | दूध की धार का बर्तन में 
“बजना! बालक क्रृष्ण को अत्यंत प्रिय हैं। अतः वह स्त्रय॑ गाय का दूध बुह 
कर धार को वेसे ही “बजाना' चाहता है। संध्या के समय अपने पिता के पास 
जाकर वह कहता है--- 

मैं दुहिहों मोहि दुहन सिखावहु । 

केसें गहत दोहनी घुट्ुवनि, केसे बछुरा थन ले लावहु । 
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न प 


केसे ले नोई पग बाँधत, केसे ले गेया अटकायहु। 
केसें घार दूध की बाजति सोइ-सोइ बिधि तुम मोहि ब्रताघहु" । 
नंदजी पुत्र की बात सुनकर इस पड़े, परंतु वे बच्चे का दिल भी नहीं तोड़ना 
चाहते । उन्होंने दूसरे दिन प्रातःकाल बालक को बुहना सिखाने का वचन दिया | 
कृष्ण की प्रसन्नता का ठिकाना नहीं है। सबेरा होते ही उछलता-कूदता वह 
माता के पास जाकर कहता है--.. 
तनक कनक की दोहनी दे दें री मैया। 
तात दुह्दन सीखन क्यों मोहि घोरी गेया* । 


अब बालक कृष्ण का प्रथम बार गाय बुहना और इसे देखकर ननन्‍्द जी 
का मुद्दित होना भी देख लीजिए... 
अटपट आसन बेठिके गो-थन कर लीन्हों। 
धार श्रनतहीं देखिके अजपति हँसि दीन्हौंः । 


एक दिन माता ने अपने पुत्र को रामचंद्र जी की कथा सुनायी | बालक इससे 
बहुत प्रभावित हुआ | अतः बह भी बाहर जाने के लिए. हठ करमे लगा। इसका 
दूसरा कारण यह भी था कि वह नित्य-प्रति अ्रपनी अवस्था के बालकों को 
स्वतंत्रतापू्वक खेलते देखा करता था। स्वभावतः उसके मन में उनके साथ 
खेलने की इच्छा उत्पन्न हुई। पर माता नहीं चाहती कि भेरा पुत्र भेरी 
आँख से ओंकल होकर दूसरी जगह खेलने जाय। उसके हृदय में एक ओर तो 
पुत्र के प्रति सहज वात्सल्य का भाव उमड़ता है और दूसरी ओर कंस के नित्य- 
प्रति होनेवाले अत्याचारों से वह भयभीत द्वै। पर पुत्र के सामने इन बातों को 
रखने की आवश्यकता वह नहीं समझती | जब उसे कोई उपाय न सूझा, 
तब उसने 'हाऊ! के आने की बात कहकर भोले-भाले पुत्र को डराना शुरू 
किया । बालक कृष्ण की समझ में यह बात नहीं आती कि जब छोटे-छोटे अ्रवेक 
बालक बाहर खेला करते हैं, ओर “हाऊ! उनको कोई नुकसान नहीं पहुँचाता, 
तब मांता हमें ही क्‍यों रोकती है | माता भी प्रिय पुत्र के मन का यह भाव ताड़ 
गयी। उसने हाऊ के डर से दूसरे बालकों का भी भागना समझाकर बालक को 
दूर खेलने जाने से रोकना चाहा--.. 
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खेलन दूरि जात कत कान्हा ? 

आज सुन्यो बन हाऊ ओआयो तुम नहि जॉनत नान्‍्हा। 
इक लरिका अबहीं भजि आयो, रोवत देख्यो ताहिं। 
कान तोरि वह लेत सबनि के लरिका जानत जाहि" 


माता के डराने-बमकाने से एक-आध दिन तो बालक भजै ही मान जाय 
पर अत में वह अपनी वात पूरी करके ही छोड़ता है | वालके कृष्ण की भी 
बाहर जाकर खेलने की इच्छा बहुत शीघ्र पूरी हो गयी | बाहर धूंमने-फिरने पर जब 
उसे कहीं हाऊ! नहीं मिल्तता, तब वह माता से हँसकर यह पूछता है कि 
“हऊ! को भेजा किसने है--. 


दूरि खेलन जनि जाहु लाल मेरे, बन मैं आए हाऊ। 
तब हँसि बोले कान्हर, मैया, कौन पढाए हाऊ 


कृष्ण स्वतत्र होकर साथियों के साथ खेलने लगा | इस समय उसकी ग्रवस्था 


ऊंह-सात वर्ष की हे | एक दिन उसने अपने साथियों से माखन-चोरी का प्रस्ताव 
किया-.. 


करें हरि ग्वाल संग बिचार । 
चोरि साखन खाहु सब मिलि करह बाल बिहार: | 


सब सखा बालक क्रृष्णु के मुख मे यह बात सुनकर आश्चर्य करने लगे 
इसलिए नहीं कि ब्रजा ध्रपति-कुमार चोरी का प्रस्ताव कर रहा है प्रव्युत इसलिए 
कि उसने अपनी चतुर बुद्धि से एक ऐसां नवीन ढंग खोज निकाला है 
जिससे मनोरंजन होगा और साथ ही बढ़िया-बढिया दही और माखन भी 
खाने को मिलेगा | सब सखा ताली बजाने लगे और प्रसन्नता! के कारण उनके सुंख 
से केबल इतना ही निकल सका--.. 
यह सुनत सब संखा हरवें, भली' कही कन्हाईं। 
हँसि परस्पर देत तारी, सौंह करि नैँँदराइ। 
कहाँ तुम यह बुद्धि पाई स्थाम चतुर सुजान”। 


प्रस्ताव हुआ | समर्थन हुआ | स्वेत्तम्मति से वह पास॑ भी हों गया | सब 
लोग टोह लेने निकले ओर एक सूने घर में जाकर--..- 
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प्रथम करी हरि माखन चोरी । 
६०००००००/००० ००५०५ ० ********»*“अग्राप भजे ब्रज-खोरी । 
यह वर्णन पूरा नहीं है | इन पंक्तियों में तो केवल' इतना संकेत है कि पहली 
चोरी में जल्दी ही सब लोग भाग आये । “चोर-शिरोमणि! के “चोर्य चातुर्यः 
का कुछ आभास, पाठक को, आगे की पंक्तियों में मिलेगा-- 
सखा सहित गये माखन चोरी । 
देख्यों स्थाम गवाच्छ-पंथ हें, मथति एक दुधि भोरी* 4 
मौका देख लिया गया । चोकन्ने होकर चारो ओर भी एक बार देख लिया * 
गया | ओर तब-- 


पैंठे सबनि सहित घर सूनें दधि-माखन सब खाद । 
छुछी छाँडि मद॒किया दधि की हँसि सब बाहिर आइ? । 


पलक मारते काम पूरा हो गया। पहली बार ही आशातीत सफलता पाकर 
सबकी हिम्मत बढ़ गयी | साथ-साथ उत्साह भी बढ़ता गया। पहले तो केवल 
माखन और दही खाकर ही सब,भागते थे, अब वे बरतन फोड़ डालते हैं, सोते हुए. 
लड़कों को जगा देते हैं, उन पर दही और माखन छिड़क कर भाग जाते हैं-... 
गए स्याम ग्वालिनि घर सूनें । 
माखन खाइ, डारि सब गोरस, बासन फोरि किए सब चुनें । 
बड़ी साट इक बहुत दिननि को, ताहि करथौ दस टहक। 
सोवत लरिकनि छिरक मही सों, हँसत चले दें कूक। 


अब तक गोपियाँ चुप रहीं। पड़ोस का ही नहीं, जजाधिपति के पुत्र का 
मामला है; जरा-जरा सी बात में नाराज होने में अपना ही ओछापन प्रकट होता 
है| फिर, कृष्ण को वे बहुत ज्यादा प्यार भी करती हैं | श्रतः यशोदा से उलाहना 
देना वे उचित नहीं समभतीं । फिर भी जज में सब गोपियाँ परस्पर कानाफूसी तो 
किया ही करती हैं--.. 


चली ब्रज घर-घरनि यह बात । 
नंद-सुत सेंग सखा लीन्हें चोरि माखन खात"। 
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इस समय तक बालक कृष्ण के चोरी करने की बात मनोरंजन का ही एक 
विषय हो रही है। संब गोपियाँ चाहती हैं कि सखा सहित कृष्ण हमारे यहाँ 
ब्रा जाय-- ह॒ 
कोड कहति किहि भाँति हरि को, लखों अपने धाम । 
हेरि माखन देडँ आछो खाई जितनो स्थाम । 
कोड कहति में देखि पाऊँ भरि घरों ऑँकवारि | 
कोउ* कहति, में बाँधि राखों, को सके निरवारि" । 


यहाँ तक तो मनोर॑जन ओर हँसी रही | पर जिस कृष्ण का वे स्वागत करने 
को प्रस्तुत हैं, वह जब सखाओं सहित आकर उन्हें कष्ट देने लगा---माखन खाने 
में तो कोई हानि नहीं हैं, पर जब वह उनके बस्तन-भाड़े फोड़ने लगा---तब 
तो वे खीक उठती हैं। उपद्रव की भी तो हृद है | देखिए, कृष्ण ओर उसके 
सखाओं का साहस कितना बढ़ गया है--- 


हरि सब भाजन फोरि पराने । 

हाँकि देत पेंठे दे पेल्ा नेंकु न मनहिं डराने। 
सींके छोरिं, मारिं लरिकनि कों माखन-दधि सब खाह । 
भवन मच्यों दधिकाँदों, लरिकनि रोबत पाए जाइ । 
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उत्पात असह्य हो! गया | गोपियों को यशोदा के पास जाकर उलाहना देने 
के अतिरिक्त कोई दूसरा उपाय नहीं सूमता | पर माता. केसे विश्वास कर ले 
कि भेरा छोटा-सा बालक इतने उत्पात कर सकता है? अतः माता यशोदा 
अपने पुत्र का पक्ष लेकर गोपियों को मूठा बताने लगी। पर जब उलाहने पर 
उलाहने आने लगे, तब एक दिन बहुत खीककर उसने बालक की खबर लेने की 
ठानी | घर में घुसते ही यशोंदा ने छुड़ी लेकर कृष्ण से घमकाते हुए पूछा--कहाँ 
गया था तू ? चोरी करता फिरता है! पिता की नन्हाई! करने पर तुला है ! 
श्रच्छा सपूत पैदा हुआ है तू | अ्रब॒ तक तो छोड़ दिया, आज खबर लैँगी तेरी--- 


कन्हैया, तू नहि मोहि डरात । 
घटरस धरे छाँडि, कत पर घर, चोरी करि करि खात । 
बकत-बकत तौसों पच्ि हारी, नेंकुहूँ लाज न आई। 
ब्रज - परगन - सिकदार महर तू , ताकी' करन नन्‍्हाई । 
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(६ (०८ ) 


पूत सपूतत सयों कुल सेरें, अब में जानी बात। 
सूर स्याम श्रब लों तुहि बकस्यो, तेरी जानी घात' ॥ 
बालक कृष्ण ने इरते-डरते अपनी तृतलाती भाषा में अत्यंत भोले बनकर 
उत्तर दिया-.. 

मैया, मैं नहि माखन खायो । 

ख्याल परें ये सखा सब मिलि मेरें मुख लपटायो। 

देखि तुही सींके पर भाजन उँचें धघरि लटकायों। 
हों जु कहत नानहें कर अपने में करि पायथो। 

( मुख दधि पोंछि, बुद्धि इक कीन्हीं; दोना पीटि दुरायो । 

डारि सॉाँटि मुसुकाइ जसोदा स्थामहि कंठ लगायो ) 


कहिए, कितने अ्रकाय्य प्रमाण हैं। इमको कोन काट सकता है ! गोौपियाँ 
भी बातें सुनकर मुसकरा दीं। माता ने तब बालक को डराने के लिए गोपी 
से कहा--.- 
सुनु री ग्वारि, कहीं इक बात। 
मेरी सों तुम याहि मारियो, जबहीं पावो घात३ । 


यही नहीं, में भी इसकी वातों में नहीं श्राऊँगी और, अगर अबकी इसको 
शिकायत आयी, तब -- 
तब में याहि जकरि बाँधोंगी, बहुते मोहि खिम्रायो। 
साँटिनि मारि करों पहुनाई, चितवत कान्‍्ह डरायो”। 


परतु कृष्ण ओर उसके साथियों को चोरी करने और ग्वालिनों को स्वभाने 
में इतना मजा आने लगा है कि अब वे सौ काम छोड़कर उसी में लगे रहते 
हैं। फलस्वरूप उलाहने भी इतने बढ़ गये कि सबेरे, शाम, दोपहर जब देग्वो, 
तब गोपियाँ यशोदा के सामने खड़ी ही रहती हैं | श्रत में यशोदा उनसे खीक् कर 
कहती हे-अ्रगर कृष्ण तुम्हारे यहाँ आता है, तो तुम उसे पकड़कर क्‍यों नहीं 
लातीं ? जरा-सा बालक, जब देखो तब उसी ने चोरी की ! पकड़कर लाना अबकी, 
जो चोरी करने जाय वह तुम्हारे यहाँ ; तभी तुम्हारी बात सच मानी जायगी | 





'+०३+ ५५ 
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( १०६ ) 


गोपियाँ चली गयीं। अब वे इस ताक में रने लगीं कि कृष्ण को चोरी 
करते पकड़ ले चलना चाहिए । शीघ्र ही उन्हें अवसर मिल गया | बालक कृष्ण 
अपने साथियों के साथ एक घर में चोरी करने श्रुसा | गोपी पहले ही सतके थी। 
उसने दौड़कर कृष्ण को पकड़ लिया | साथी तो सब इधर-उधर भाग गये; पर 
उनका सरदार पकड़ा गया। गोपी ने पूछा--कहो, क्‍या करने आये थे यहाँ! 
भोले-भाले बालक ने उत्तर दिया--... 
में *जानयो यह घर अपनो हें, या धोखें में आयो। 
देखत हों गोरस में चींटी, काढ़न कों कर नायो' । 


बालक की भोली-माली बात सुनकर गोपी हँस दी, उसने बच्चे को छाती 
से लगा लिया। परंतु कृष्ण जब हर बार पकड़े जाने पर ऐसी ही बातें बनाने 
लगा, तब गोपियाँ उसकी बातों में नहीं आ्रातीं | यशोदा के सामने उन्हें बार-बार 
लजित होना पड़ता है | श्रतः चोरी करते ऋष्ण को एक बार पकड़ ले जाकर वे 
'यशोदा को यह दिखला देना चाहती हैं कि हम भ्ूठ नहीं बोलतीं। एक दिन उन्हें 
सफलता मिल जाती है ओर वे कृष्ण को पकड़कर माता के पास ले जाती हैं । 


बालक कृष्ण को चोर के रूप में देखकर माता का सिर कुक गया। क्षोम 
ओर क्रोध से उसका मुँह लाल हो गया | त्रजाधिपति का पुत्र साधारण गोपियों 
के घर चोरी करे ओर वे उसे पकड़कर धसीटती हुई लाबे | माता का क्रोध 
भभक उठा | वह गोपी को डाँटती हुई कहती है--- 
तें जु गैँवारि पकरि भुज याकी बदन दह्ौं लपटायौ३ । 


अंत में अपराधी पुत्र के हाथ-पेर बाँधकर माता यशोदा ने डाल दिया। 
कितना सच्चा ओर स्वाभाविक चित्र है ! 


जे 


एक दिन कृष्ण ने माता से गाय चराने को आशा माँगी। माता ने 
इसका विरोध किया । सबसे पहला प्रश्न तो प्रतिष्ठा का है---बरज के खामी 
का पुत्र गाय चराने जायगा | विरोध का दूसरा कारण माता का स्नेह है। 
सूरदास ने अपने काव्य में इसी दूसरे कारण को प्रधानता दी है। तीसरे, 
माता को भय है कि कंस के भेजे हुए गन्नस कहीं उसका अनिष्ट न करें | 


न 
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१. “सूरसागर', दशम स्कध, पद २७६ । 
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( ४९८ ) 


पर॑तु कृष्ण के सामने इन तीनों बातों का कोई मूल्य नहीं है । उसने माता के सब 
तकों का उत्तर सरलता से दे दिया है। माता ओर पूत्र दोनों के तर्क इस 
प्रकार हैं--. 
आजु में गाइ चरावन जेहों । 

बुदाबंन के साँति-भाँति फल अपने कर में खेहीं। 

ऐसी बात कहो जनि बारे, देखों अपनी भाँति। 

तनक-तनक पग॒ चलिहो केसें, आत हेंहे राति। 

प्रात जात, गेया ले चारन, घर आवबत हैं. साँक । 

तुम्हरो कमल बदन कुम्हिलेहे रंगत घाप्रहिं समाँक। 

तेरी सों मोहि घाम न लागत, भूख नहीं कछु नेक । 

(सूरदास प्रभु कह्मो न सानत, परथयो आपनी टेक)" ॥ 


प्रश्म हैं कि क्रष्ण को गाय चराने का आखिर शोक ही वयों हुआ ! उसके 
लिए. पचीसों ओर खेल थे तब उसे गाय चराने में ही क्या लाभ दिखायी दिया ? 
उसका उत्तर है कि पहले तो मैं अब काफी बड़ा हो गया हूँ, फिर मेरे सभी 
साथी---रैता, पैत्ता, मना, मनसुबा आदि---जब गाय चराने जाने हैं, तो में क्यों 
पीछे रहूँ--.- । 
द सेया हों गाइ चरावन जेंहों। 
तू कहि महर नंद बाबा सौं, बड़ों भयों न इरेहों। 
रंता, पेता मना, पनसुखा हलधर संगहि रेहों। 
बंसीबट तर ग्वालनि के संग, खेलत अति सुख पेहों? । 


अपनी बात पूरी करते-करते चतुर बुद्धि बालक को माता के स्नेह का ध्यान 
आग जाता है | वह सोचता है कि माता के विरोध के दो ही कारण हो सकते हैं- 
एक तो यह कि वन जाने पर मैं भूखा रहूँगा और दूसरे, में जाकर यमुना में 
नहाँऊँगा। अ्रतः दोनों शैकाओं का समाधान भी वह खय ही कर देता है-... 


ओदन भोजन दें दुृधि काँवरिं, भूख लगे तें खेहों। 
सूरदास है साखि जमुन-जल सौंह देहु जु नहेहों३ ॥ 
माँतां ने फिर भी जब आज्ञा न दी तो कृष्ण चुपचाप चल दिया। यशोदा 
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१. 'सुरसागर', दशस स्कथ, पद ४११ । २, 'सागर', पद ४१२ । 
३. 'सागर', पद ४१२ । 


( १११ ) 
भी सतक थी | उसने शीघ्रता से जाकर कृष्ण को पकड़ लिया | इस समय बलराम 
बहुत काम आये | उन्होंने माता से कहा--मेरे साथ इसे जाने दे. आज जल्दी 


लोट आयँगे | यशोदा की जल्दी में कोई उत्तर न सूमा | बेमन से माता ने 
पुत्र का हाथ छोड़ते हुए बलराम से कहा---इसको देखे रहना--. 
चले सब गाइ चरावन ग्वाल। 
हेरी टेर सुनत लरिकनि की दोरि गए नैदलाल। 
फिछिं इत-उत जसुमति जो देख, दृष्टि न परे कन्हाई। 
जान्यों जात ग्वाल सेंग दोरयो, टेरति जसुमति धाई । 
जात चल्यो गेयनि के पाछें, बलदाऊ कहि टेरत। 
पाछें श्रावति जननी देखी, फिरि-फिरि इत को हेरत। 
बल देख्योीं मोहन कों आवत, सखा किए सब डठाढ़े। 
पहुँची आइ जसोदा रिस भरि, दोड भरुज पकरे गाढ़े । 
हलघर क्यो, जान दें मो सेंग, आवहि आज सवारे। 
सूरदास बल सोौं कहें जसुमति, देखे रहियो प्यारे" ॥ 
यशोदा बड़बड़ाती हुई लोट आयी। उसकी खिमलाहट की गूँज इन पंक्तियों 
में भी सुनायी दे रही है--- 
प्रातहि तें लागे याही ढँग अपनी टेक करयोौ है। 
देखो जाइ श्राज़ बन को सुख, कहा परोसि धरचों है" । 
पुत्र के हठ के सामने माता को झ्ुुकना तो पड़ा--उसने क॒ष्ण को गाय 
चराने जाने तो दिया--पर अपने हृदय को वश में करना उसके हाथ में न था। 
बड़ी कठिनता से उमड़ते हुए हृदय को रोककर उसने पुत्र के लिए अच्छे-अच्छे 
भोजन बनाकर दिये | सूरदास ने लिखा है-.- 
(क) जोरति छाक प्रेम सौं मेया2 । 
(ख) माखन, रोटी अरु सीतल जल जसुमति दियो पठाई४ । 
बालक कष्ण के गाय चराने जाने की बात सूरदास ने कई पदों में लिखी है | 
एक बार वे फिर इसका वन करते हुए लिखते हैं कि कृष्ण की प्रसन्नता का आज 
वारापार नहीं है। उसे वन में जाकर गाय चराने की आज्ञा मिल गयी है। सब 
१. 'सूरसागर” दशस स्कथ, पद ४३३॥ . २. 'सागर', पद ४१४ । 
३. सागर”, पद ४९७ । ४, सागर, पद्‌ ३४१४ । 





( ११२ ) 
क्राम जहदी-जल्दी हो रहे हैं | सखाशों ने आकर आवाज दी | दोगों भाई जल्देग 
से दोड़ पड़े-- 
ग्वालनि बोल लियोौ अधजेंवत, उठि दौरे दोड भइया" । 


साथियों को बुलाकर, स्नेह से गद्गद्‌ होकर, अनुनय-विनय करके समभाते 
हुए माता ने कहा--इसकी खबर रखना | कृष्ण अपने साथियों के साथ प्रसन्न होकर 
जब जाने लगा, तब माता वात्सल्यपूर्ण दृष्टि से बड़ी देर तक उसकी ओर 
ताकती रहती है | जब कृष्ण आँख से ओमल ही गया, तब मन-ही-मन उसकी 
कुशलता के लिए देवी-देवताओं को मनाती हुई लोटती है। पर इतने से ही उसे ' 
संतोष नहीं होता। दिन में कई बार वह अपने प्रिय पुत्र की कुशल जानने 
के लिए आदमी दौड़ाती है। दिन-भमर अनभनी-सी घूमती है, घर के किसी 
काम में उसका चित्त नहीं लगता। ज्यों-ज्यों शाम होती जाती है, त्यॉ-त्यों 
उसकी उत्सुकता और बेचैनी भी बढ़ती जाती है। बार-बार वह बाहर आकर 
बन-पथ की ओर ध्यान से देखती है। इस प्रकार सूरदार ने माता यशोदा की 
मानसिक स्थिति का बड़ा सूक्ष्म ओर स्वाभाविक वर्णन क्रिया है | 


समस्त जअज-व्रासी श्रब नित्य-प्रति प्रातःकाल यह मनोहर दृश्य देखने लगे--. 


बछुरा चारन चले गोपाल । . | 
सुबल सुदामा अरु श्रीदापा संग लिए सब ग्वालर | 


कृष्ण को अब बाहर जाकर खेलने-कूदने का पूरा श्रवसर मिल गया । दिन 
भर कोई काम तो है नहीं | गाये चर रही हैं, लड़के खेल रहें हैं | इधर-उधर पेड़ों 
पर चढ़कर फल तोड़कर खा रहे हैं। खेलते-खेलते जब थक गये, तब घर से आया 
हुआ भोजन करने ब्रैंठ गये | इस समय छूत-छात का, ऊँच-नीच का. ध्यान नहीं 
है। भोजन भी साथ बँधा है। फिर भी छीना-मपटी हो रही है| इसका कारण 
बाल-मनोविज्ञान के विशेषशों को ही मालूम होगा। हम तो केबल इतनी बात 
जानते हैं कि, पास. के भोजन. में वह स्वाद नहीं आता, जो अपने साथी ,को धोखा 
देकर, उसके हाथ, से उसका, हिस्सा छीवकर, बड़ा-खता कोर, मुंह में ठेँस: लेने: पर, 
आता है | पूरद्ास के, काल्य से: इस. प्रकार के अनेक, ब्नित्र; देखक़र कहना पड़ेमा 
कि अपनी बंद आँखों से ही. उत्होंवे: ब्रालृअनोविज्ञान, की इस विशेषता का सूचम: 
निरीक्षण अ्रवश्य-क्रिया-था | वे लिखते हैं... 


3. 'सूरसागर', दशस स्कघ्ठ, पद ४९६ । २. 'खाग़रः; पद ३१० ।: 





तें ले-ले खात ' । 


( $ ) सूर स्पाप्त अपनो नहि जेंवत, ग्वालनि कर 
(२ ) ग्वालनि कर तें कोर छुड़ावत । 
जूही लेत सबनि के सुख को अपनें मुख ले नावत । 
पटरस के पकवान धरे सब तिनेंमें रुचिचि नहि लावत । 
हा-हा करि-करि साँगि लेत हैं कहत मोंहि अति भावत । 
शाम हुईं। वन से सब ग्वाल-बाल लोटे। उन्होंने कृष्ण को आगे कर लिया 
है । माता के लिए कृष्ण कुछ फल तोड़कर लाया है। यशोदा दौड़कर उसे छाती से 
' लगा लेती है ओर सूरदास प्रसन्नता से गा उठते हैं--.. 
जसुमति दोरि लिए हरि कनियाँ। 
आजु गयो समेरो गाइ चरावन, हों बलि जाड निदछुनियाँ। 
मो कारन कछु आन्यो हे बंलि, बन-फल तोरि नन्‍्हेया। 
तुमहि मिले मैं अति सुख पायौ, मेरे कूँवर कन्हैया३ । 


यह तो पहले दिन की बात॑ हुईं। कृष्ण अ्रमी अवस्था में बंहुंत छोटा हे, 
पर जानता है कि इतना हंठ करने पर माता ने आज तों किंसी तरंह जाने दिया, 
लेकिन कल नहीं जाने देगी। “कल” की चिंता उसे वन से ही लगी है। आज 
बलराम की कृपा से वह श्रा सका था। इसलिए, वन में बड़े भोलेपन के साथ, 
बहुत सीधा बनकर, वह बलराम से कहता है-- 
बलदाऊ, मोकों जनि छॉाँडी, संग तुम्हारे रेहों। 
केसे हुँ आज जसोदा छाॉड़यो, काल्हि न आवन पेहों  । 
बलराम ने छोटे भाई की चालाकी समभ ली । उन्होंने बड़े स्नेह से ऊंष्ण 
की ओर देखा | इससे उत्साहित होकर कृष्ण कहता है-. 
सोबत मोकों टेरि लेहुगे, बाबा नंद दुहांई। 
सूर स्थाम बिनती करि बल सों, सलनि समेत सुनाई" । 


बलराम तथा सखाओं को तो तैयार कर लिया गया, पर माता का डर श्रभी 
बाकी दे । इसके लिए भी चतुरबुद्धि ऋष्ण को एक बढ़िया तरंकीब सूक जाती हैं। 
माता से वह कहता है--- 


निनिवीश मिल निज लिनकअ कम ाभ०१४६0 2 0270७/॥७७७७७७७॥७///॥/एए/0७0एो 


धसूरसागर', दशम स्कथ, पद ४७३६२ । २. सागर, पद्‌ ४६८॥। 
३. पसागरः, पद्‌ ४१४८। ४. सागर; पद ४१९ । 
प्‌: सागर, पद ४१९२ ।  आ 
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( (ृश्डे ) 


४०५ 


में अपनी सब गाय चरेहों। 

प्रात होत बल के सँँंग जेंहोँ, तेरे कहें न रहों। 
श्वाल बाल गाइनि के भीतर, नेंकहूँ डर नहिं लागत। 
आजु न सोवों नंद-दुह्ाई, रेनि रहोंगी जागत। 
ओर ग्वाल॒ सब गाइई चरेंहें में घर बेठो रेहों) ? 


माता और सब बातें तो सुनती ओर हँसती रही, लेकिन पिता की दुहाई 
देकर जब कृष्ण ने गत भर जगाते रहने की बात कही, तब हारकर उसे पुत्र से 
कहना ही पड़ा-- 
सूर स्थाम तुम सोह रहो अब, प्रात जान मैं देंहों” । 
बन में नित्य - प्रति ग्वाल-बाल खेलते हैँ। सूरदास अपनी बंद आँखों 
से उनके कोठुकपूर्ण खेल को देखकर लिखते हैं-..- 
खेलत स्थाम ग्वालनि सग । 
सुबल, हलघर अ्रु श्रीदामा, करत नाना रंग । 
हाथ तारी देत भाजत, सबे करि-करि होड़? । 


साथियों को देखकर श्याम के मन में भी खेलने की उमंग उठी, वह भी 
साथ ही दौड़ चला । तभी बड़े भाई बलराम ने अपना बड़प्पन जताते हुए कहा--- 
श्याम, तुम छोटे हो | इन लोगों के साथ मत खेलो, नहीं तो चोट लग जायगी। 
परंतु श्याम कहाँ सुनने लगा | उसने दोड़ते-दोड़ते ही उत्तर दिया--जी | मुभे 
भी दौड़ना आता है; मेरे शरीर में मी बल है| और उधर जब मेरी गुइयाँ हाथ 
मारे जा रही है, तब मी में न दौड़ेँ ! 
बरज हलघर, स्थाम, तुम जनि चोट ल्ागे गोड़ । 
तब कह्यो, में दोरि जानत, बहुत बल भो गात । 
मेरी जोरी है श्रीदासा, हाथ मारे जात । 


सखा - से बाजी लगाकर श्याम दोौड़े | दोड़कर सखा ने कृष्ण को छू लिया। 
श्याम ध्चोर' हुए, तो लगे बेइमानी करने | बोले---में तो अपने आप खड़ा हो गया 
था, तुमने मुझे छू लिया तो इसमें तारीफ ही क्या है। इतना सुनते ही सब 
ग्वाल-बाल हँस पड़े | बेचारा कृष्ण शरमा गया-- 


१. 'सूरसागर', दशम स्कच, पद्‌ ४७२० । २, 'सागर', पद्‌ ४२० । 
३. 'सूरसागर', पद २१३। ४. सागर, पद २११ ॥। 
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( ११४ ) 


उठे बीलि तबे श्रीदामा, जाहु तारी मारि। 
आगे हरि पाछे श्रीदासा धरयो स्थाम हँकारि | 
जानिके मैं रहो ठाढ़ो, छुवत कहा जु॒मोहि । 
सूर हरि खीझत सखा सों, मनहिं कीनो कोद । 


कृष्ण ने कदाचित्‌ यह सोचा होगा कि इस प्रकार क्रोधित हो जाने से अन्य 
सखा दब जायँगे, उन्हें मनाने लगेंगे परंतु वे क्‍यों दबने लगे ! ओर फिर 
एक दिन की बात हो तो सह मी ली जाय; अभी उस दिन जब “बटा? का खेल 
अच्छी तरह जम रहा था, तब भी तो कृष्ण ने ही कुछ गड़बड़ किया था--.. 
बटा धरनी डारि दीनों, ले चले ढरकाइ। 
आपु अपनी घात निरखत, खेल जम्यो बनाई । 
सखा जोतत स्थाम जाने, तब करी कछु पेछ्ध  । 


इस तरह हर बार झगड़ा करनेवाले से कोई कहाँ तक दबे ? इसलिए, सब 
सखा श्रीदामा की तरफ हो गये ओर उन्होंने साफ-साफ कह दिया--बड़े होंगे, तो 
अपने धर के होंगे, हम किसी के दबेल थोड़े ही हैं--. 
खेलत मैं को काको गुसेयाँ ? 
हरि हार जीते श्री दाम, बरबस ही कत करत रिसेयाँ? ९ 
सब सखाओं को श्रीदामा ने अपनी ओर देखा तो वह और भी चँग पर 
चढ़ गया और लगा ललकार कर कहने--..- 
जाति-पाँति हमतें बड़ नाहीं, नहीं बसत तुम्हारी छेयाँ। 
अति अधिकार अनावत यातें, अधिक तुम्हारे हैं कछु गेयाँ  । 


श्रीदामा ने अकड़ने का साहस किया तो सखाओं ने भी ऐंठ दिखायी | सबने 
साफ-साफ कह दिया---जो खेल में भी गड़बड़ी करे, उसके साथ हमें नहीं खेलना 
है । बेचारा कृष्ण अकेला पड़ गया. तब हारकर उसने नंद की दुहाई देते हुए 
श्रीदामा का दाँव दिया--. 
रुहठि करे तासो को खेले ? रहे पौढ़ि जहँ-तहँ सब ग्वेयाँ । 
सूरदास प्रभु खेल्योई चाहत, दा दियो करि नंद दुहैया" । 
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१. “सुरसांगर', दशम स्कध, पद २१३ । २. सागर”, पद २४४ । 
३. 'सागर', पद २४३ | ४, सागर”, पर्द २४७३ ॥ 
*., सागर, पद २४३॥। । 


अत निधन हनन. 


( ११६ ) 


यहीं तक होता तो कोई बात नहीं थी, पर मामला तो भर भी आगे बढ़ गया | 
साथियों में बड़े भाई बलराम भी थे; चाहिए तो उन्हें यह था कि कृष्ण 
का पक्त लेते, पर॑तु इसके विपरीत, वे भी कृष्ण को बनाने लगे, यह “घर सों बैर 
पड़ोसी सो नाता! नहीं तो क्‍या है-.. 
बीचहि बोलि उठे हलघर तब थाके साय न बाप। 
हारि-जीति कछु नेंकु न समुझत, लरिकनि लावत पाप । 
आपुन हारि सखनि सों कगरता लाल लल लि १। 


और बलराम की यह अकास्य उक्ति सुनकर सब सखाओं को कृष्ण की 
हँसी उड़ाने का पूरा अवसर मिल गया | इस सबका परिणाम जो होना चाहिए 
था, वही हुआ | चारो तरफ से निराश होकर--. 


सूर स्थाम उठि 'बले रोइके, जननी पूछति घाइ । 


माता पर पुत्र को बड़ा भरोसा रहता है | सब तरफ से निराश होकर बालक 
कृष्ण भी माता की ही गोद में जाता है । माता ने व्याकुल होकर रोने का कारण 
पूछा । श्याम को साथियों पर उतना क्रोध नहीं है, जितना है बलराम पर | बलराम 
जब अपने होकर हमें बनाते हैं, हमारी हँसी उड़ाते हैं, तब सखा भो वैसा क्‍यों 
ने करेंगे ? अतः कृष्ण ने साफ-साफ माता से कहा--- 


मेया मोहि. दाऊ बहुत खिकायों । 
मोसों कहत मोल को लीनो, तू जसुमति कब जायो। 
कहा करों दृहि रिसि के मारें खेलन हों नहिं जात । 
पुनि-पुनि कहत कौन है माता, को है तेरी तात। 
गोरे नन्द, जसोदा गोरी, तुम कत स्थामल गांत ! 
चुटकी दें-दे ग्वाल नचावत, हँसत सबे मुसुकात । 
तू मोही, को मारन सीखी, दाउहि कबहूँ न खीमे? । 


इतने से ही कष्ण को संतोष नहीं हुआ | माता ने जब बहते हुए श्राँसू 
पोंछुकर उसे गोद में छिपा लिया, तब दुख का वेग और भी तीज हो गया | इस पर 
यशोदा कुष्ण को मनाती और उसकी प्रशंसा करती हुई कहती है--- 


न्‍अकलललनलनथापधन जला ननन+ पे. 





१. 'सूरसागर', दशम स्कंघ, पद २१७ । २, सागर”, पद २१४ । 
३. 'सागर', पद २१५९ । 


( ११७ ) 
मोहन, मानि मनायो मेरों । 
हों बलिहारी , नंदर्नदन की, नेंकु इते हँसे हेरो। 
कारों कहि कहि तोहि खिफावत, बरजत खरो अनेरो । 
इंदनील मनि तें तन सुंदर, कहा कहे बल चेरौ। 
न्‍्यारो जूथ हॉँकि ले अपनो, न्यारी गाइ निबेरो। 
मेरी सुत सरदार सबनि कौ, बहुते कान्ह बड़ेसे' । 


माता की इस सांत्वना से बालक कष्ण के श्रास्‌ तो अवश्य रुक गये, पर 
सिसकियाँ लेते हुए उसने फिर कहा--- 

खेलन श्रब मेरी जाइ बलेया। 

जबहि मोहि देखत लरिकनि संग, तबहिं खिक्त बल भेया। 

मोसों कहत-पूत बसुदेव कौ, देवकि तेरी मेया। 

मोल लियो कछु दे करि तिनको, करि-करिं जतन बढ़ेया । 

अब बाबा कहि कहत नन्‍द सौं जसुमति को कहै मैया । 

ऐसे कटद्टि सब मोहि खिफरावत, तब उठि चल्यो खिसेया । 


खेलने से रुठने का एक ओर भी कारण है। वन में लोग कुष्ण को बनाते 
हैं, सो तो किसी सीमा तक क्षम्य हे, पर इनसे एक काम भी लेते हैं। तभी तो 
वह माता से कहता है-. 


मेया हों न चरे हों गाइ । 
सिगरे ग्वाल घिरावत मोलों, मेरें पाई पिशइ । 
जौ न पत्याहि पूछ बलदाउहि, श्रपनी सौोंह दिवाइ३ । 
माता यशोदा और पिता नंद पहली बातें सुनकर तो मन-ही-मन मुसकराते 
रहे, केवल बालक का मन रखने के लिए नंद ने बलराम को बुरा-भला कहा, 
जिससे बालक कष्ण फिर प्रसन्न हो गया--- 
खूर नन्‍द बलरामहि घिरयो सुनि मन हरष कन्हैया । 


परंतु अंतिम बात अर्थात्‌ यह सुनते ही कि सब ग्वाल मिलकर कृष्ण को कष्ट 
देते हैं, माता यशोदा को क्रोध आ गया ओर उसी आवेश में उसने ग्वालों 





१. 'सूरसागर!, दशम स्कघ, पद्‌ २१६ । २. 'सागर', पद्‌ २१७ । 
३, सागर, पद ४१० ७. सागर, पद २१७। 


( शृश८ ) 


को गालियाँ दीं | कहीं माता अपने पुत्र के कष्ट देनेवाले को सरलता से छोड़ 
मकती है ? । 
यह सुनि माइ जसोदा ग्वालनि गारी देति रिसाइ। 
मैं पठवति अपने तरिका को, आये मन बहिराइ । 
सूर स्थाम मेरी अति बालक, मारत ताहि रिंगाह ! । 
खेलते-खेलते बालकों के भंगड़ पड़ने का एक चित्र ओर देख लीजिए । कृष्ण 
ने श्रीदामा के गेंद मारी | उस चपल बालक ने मुड़कर अपने को बचा लिया 
ओर गेंद जाकर गिरी कालीदह में | वह स्थान था काली नाग का और वह 
नाग इतना भयानक था कि उसके विष के प्रभाव से जमुना का जल भी विषेला 
हो गया था | समस्त ब्रज-बासी ऐसे स्थान से दूर रहते थे । जो गेंद कालीदह में 
गिरी थी, बह गेंद अगर कृष्ण की होती, तो कोई बात नहीं थी; पर गेंद का स्वामी 
था श्रीदामा | उसने दौड़ कर कृष्ण की फेंट पकड़ी ओर साफ साफ कहा--मेरी 
गेंद मेगा कर सीधी तरह दे दो, नहीं तो अच्छा नहीं होगा। मुझे और 
लड़कों-सा न समभना, में बढ़ा टठेढ़ा हूँ--- 
स्थास सखा को गंद चलाई । 
श्रीदामा सुरि अंग बचायो, गेंद परी कालीदृष्ट जाई । 
धाई गही तब फेंट स्वाम की, देहु न मेरी गेंद मेंगाई । 
और सखा जनि मोकों जानो, मोसों तुम जनि करो ढिठाई । 
जानि-बूमि तुम गेंद गिराई, अरब दीन्‍्हें ही बनें कत्हाई। 
सूर सखा सब हँसत परस्पर, भली करी हरिं गंद गँवाई* । 
सखाओं के सामने इस तरह फेंट का पकड़ा जाना कृष्ण को अच्छा नहीं 
लगा | यो भी कह सकते हैं कि श्रीदामा की यह हरकत सूरदास को अच्छी नहीं 
लगी; गाँव के अहीर का लड़का ओर सूर के स्वामी की फैट पकड़ने का साहस 
करे | बहुत डाँठकर तब कृष्ण ने कहा--- 
फेंट:छाँड़ि मेरी देहु श्रीदामा । 
काहे कों तुम रारि बढ़ावत, तनक बात के कामा। 
मेरी गेंद लेहु ता बदलें, बाँह गहत हों घाइ। 
छोटो बड़ी न जानत काहूँ, करत बराबरि आह । 
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न्‍लननन-पलवकसाक लिकमकममन्‍प-बवाका +पनका “विकननन किगगगएट, 
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६. का 


श्रीदामा भी. कमजोर नहीं है जो ऐसी-ऐसी घुड़कियों में आ जाय | वह भी 
तड़प कर कहता है-- 
हम काहे को तुमहि बराबर, बड़े नंद के पूत। 
सूर स्याम॒ दीन्‍्हें ही बनिहे, बहुत कहावत घूत" । 


इतने साथियों के सामने “धूत” कहा जाना कृष्ण को बहुत चुमा। बहुत खीम 
कर बड़े व्यँग्य के साथ वह कहता हे--- 
तोसों कहा धुताई करिहों । 
जहाँ करी तहाँ देखी नाहीं, कह तोसों में लरिहों। 
मूह सम्हारि तू बोलत नाहीं, कहत बराबरिं बातन। 


इतना कहते-कहते कष्ण ने अपनी फट झटका देकर छुड़ा ली ओर लपक 
कर वह कदंब पर चढ़ गया | यह देखकर सब सखा हंसने लगे। बेचारा श्रीदामा 
स्विसिया गया ओर चला यशोदा से शिकायत करने। अब तो श्याम घबराया। 
उसने श्रीदामा को आवाज देकर कहा--ले, अपनी गेंद ले। ओर वह गेंद लाने 
के लिए. कालीदह में कुद पढ़ा-- 


रिस करि लीन्ही फेंट छुड़ाइ। 
सखा सबे देखत हैं ठाढ़े, आपुन चढ़े कदम पर धाइ। 
तारी दे-दे हँसत सबे मिलि, स्थाम गए तुम भाजि डराह । 
रोवत चले श्रीदा्ता घर कौं, जसुमति आगे कहिहों जाइ । 
सखा-सखा कहि स्याम पुकार थो, गंद आपनी लेडु न आइ। 
सूर स्पाम पीताम्बर काछे, कृदि परे दह मैं भहराइ?। 


घर पर भी बालक कुष्ण का खेलना देख लीजिए। वह आज अ्रपनी माता से 
“चकरी - भोंग! माँगकर खेल रहा है ओर यशोदा उसकी प्रसन्नता देखकर 
मन-ही-मन अपना जीवन धन्य मानती है--- 
दे मैया भौंरा चक डोरी । 
जाइ लेहु आरे पर राशख्यो, काल्हि मोल ले राखे कोरी । 
लें आए हँसि स्थाम तुरत हीं, देखि रहे रँगरैंग बहु डोरी । 
मैया बिना ओर को राखें, बार-बार हरि करत निहोरी । 


अनिननणणणणणओ 








अजनमकक, 








१. “सूरसागर', दशम स्कध पद ९३६ । २, 'सागर', पद २३७ । 
३. सागर”, पद <३२६॥। 


५. जुडे :॥ 


बालि लिये सब सखा संग के खेलत कान्ह नन्‍्द की पोरोी । 
तेसे ह हरि, तेसेइ सब बालक कर भौंरा चकरिनि की जोरी । 
देखति जननि जसोंदा यह सुख, बार-बार बिहँसति मुख मोरी । 
सूरदास प्रभु हँसि-हँसि खेलत त्रजबनिता डारति तन तोरी' । 


श्रीकृष्ण की प्रकृति का परिचय उक्त प्रस॑ंगों से बहुत-कुछ मिल जाता है। 
साथ-साथ अन्य बालकों के स्वभाव का चित्रण भी सूरदास ने यत्न-तत्र किया है, 
विशेषकर कृष्ण के अलोकिक कृत्य देखकर उनका अत्यंत चकित होना नितांत 
स्वाभाविक है | वन में कृष्ण ने अ्नंक राक्लसों का वध किया | पूतना ओर तणावर्त 
के मारे जाने के समय तो कष्ण इतनी छोटी अवस्था का था कि उनको मारने और 
बालक की रज्ञा करने का श्रेय 'कुलदेव” को मिला था | पर॑तु वन में आये हुए राज्तुस 
तो सब ग्वाज्न-बालों के सामने मार गये थे | प्रत्येक राक्षस के मारे जाने पर सब्र 
ग्वाल-बाल आँखें फाड़ फाड़ कर उसका विशाल शरीर देखते और तब परस्पर कहते हैं--. 


ब्रज में को उपज्यों यह मैया । 
संग सखा सब कहत परस्पर, इनक गुन अगमेया । 
जब तें ब्रज अवतार धरयो इन, कोड नहिं घात करेया। 
नावत पूतना पछारी, तब अति रहे नन्‍हेया। 
किदिक बात यह बका बिदार दो, धनि जसुमति जिनि जेया | 
सूरदास प्रभु की यह लीला, हम कत जिय पछितेथा" । 


इतना कहकर ही बालकों की संताप नहीं हं।ता | जल्दी-जल्दी घर पहुँचकर 
बे माता यशोदा से सारा वृत्तांत सुनाते हैं ओर सो भी बड़े विस्तार से--- 

आजु जसोदा जाई कनंदया महा दुष्ट इक मारथों। 

पतञ्नग-रूप गिले सिसु गो-सुत इहि सब साथ उबारयो। 

गिरि-कंदरा समान भयानक जब अघ बदन पसार थो । 

निडर गोपाल पेंडि मसुख-भीतर, खंड-खंड करि डार गो 

याकें बल हम बदत न काहुहि, सकल भूमि तन चार थौ । 

जीते सबे असुर हम आगे, हरि कबहूँ नहि हारयों । 

हरषि गए सब कहति महरि सों, अबहि अघासुर मारयोौ । 

सूरदास प्रभु. की यह लीला ब्रज को काज सँवारथो ३ ॥ 
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१. 'सुरंसागर' दशम स्कथ, पद ६६६ ॥। २, 'सागर', पद ४५८ । 
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( १२५१५ ) 
इसी प्रकार प्रबंध-वध का वर्णन भी ग्वाल-बालों ने बड़े विस्तार से किया है--- 
आजु कन्हैया बहुत बच्यो रो । 
खेलत रहो घोष के बाहर, कोड आयो सिसु-रूप रच्यो री ॥ 
मिलि गयी आइ सखा की नाइ, ले चढ़ाइ हरि कंघ सच्यो री । 
गगन उड़ाह गयो ले स्थासहि, आनि घरनि पर आप दच्यो री ॥ 
धमं सहाय होत है जहाँ तहँँ, स्तम करि पूरब पुन्य पच्यों री । 
(सूर स्थाम अबके बचि आए, ब्रज-घर-घर सुख-सिधु मच्यो री) । 


अलोचना--- 


सूरदास के वात्सल्य-वर्शन---बालकों की सहज प्रकुति ओर माता के खाभाविक 
प्रेम--का संक्षिप्त दिग्दशन ऊपर कराया गया है| इस विषय को लेकर काव्य- 
रचना बहुत कम कवियों ने की है। आदि कवि वाल्मीकि के काव्य में श्रवश्य 
इसका थोड़ा-बहुत वर्णन मिलता है, पर उनके पश्चात्‌ के संस्कृत कवियों ने 
इस विषय पर कलम नहीं उठायी | “भारत के कवि - सम्राट कालिदास ने 
“ययौ तदीयामवलम्ब्य चड्गुलिम! इत्यादि सरल शब्दों में पितृ-पुत्र-भाव की 
नेसर्गिकता का अनोखा चित्र खींचा, परंतु यह चित्र परिष्कृत था, कलाश्रों के 
आधार पर बना था”*| अँगरेजी साहित्य में भी इस विषय का प्रायः अमाव 
है | केवल दों-चार कवियों ने ही बालकों की स्वाभाविक सरलता, सुकुमारता 
आर निष्कपटता आदि पर मुग्ध होकर कुछ छोटी-बड़ी कविताएं लिखी हैं। 

लॉगफेलो की ये पंक्तियाँ इसी प्रकार के भावोद्यार का फल हैं- 
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हाँ, ख्यातिप्राप्त वर्तमान विश्व-कवियों में कबींद्र रवींद्र ने वात्सल्य के कुछ चित्र 
अवश्य खींचे हैं। इनकी विशेषता यह है कि बालक के मनोविज्ञान का परिचय 
देने में ये सफल हुए हैं । उनके बालक में उस स्वभावोचित सरलता ओर प्रकृति- 
जत्य मनोहरता के दर्शन नहीं होते, जो सूर के वालकृष्ण की बाल-लीलाश्ों के 





१, 'सूरसागर', दशम स्कघ, पद्‌ ६०६ । 
२. डा० सूर्यकांत शास्त्री, (हिंदी साहित्य का विवेचनाव्मक इतिहास', पृष्ठ ३४१ । 
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रूप में माता-पिता के लालसामय हृदय को मुग्ध और उल्लसित किया करती हैं | 
भावों की बिमिन्‍नतता ओर बर्णोन की विशदता का भी रवींद्र के वात्सल्य-चित्रण में 
प्रभाव ही समभिए | अतः इस संबंध में इतना ही कहा जा सकता है कि 
कवींद्र का प्रयास सफल होते हुए भी सूर की समता नहीं कर सकता | 


अब केवल एक तुलसीदास हो ऐसे रह जाते हैं, जिनसे सूर की तुलना की 
जा सकती है। परंतु वात्सल्य-वर्णन में तुलसी भी सूर के स्ममने नहीं ठहरते । 
“मानस” में तो उनका बाल-चरित्‌ वर्णन बहुत चलताऊ है, “गीतावली? ओर “कविता- 
वली! में इस कमी को दूर करने का प्रयत्न किया गया जान पड़ता है। पर॑तु 
क्या विस्तार की दृष्टि से और क्या स्वाभाविकता, सरलता और सर्वबोगीणता की 
दृष्टि से, इस क्षेत्र में तुलसी भी सूर की समता नहीं कर पाते | वस्तुतः वात्सल्य- 
वर्णन में सूर विश्व-कवियों में सर्वश्रेष्ठ माने जाते हैं । 


ग्रंधकवि सूरदास के वात्सल्य-बर्णन की सब से बड़ी विशेषता यह है 
कि इस संबंध में छोटी-सेछोटी बात भी उसकी दृष्टि से नहीं छूटी हे। 
कबि जानता है कि पुत्र की छोटी-छोटी बातें भी माता-पिता का मन सुग्ध कर 
लेती हैं। इसी से उसने बालक रूष्ण की बाल-लीला के सभी अंगों का सांगोपांग 
वर्णन किया है | वास्तव में यह उसके सूक्ष्मातिसूक्ष्म निरीक्षण का ही फल है 
कि उसके काव्य में बालकों की लीलाएँ, उनके खेल, उनका लड़ना-भगड़ना, 
मचलना आदि के चित्र एक ओर और माता के हृदय की छोटी-से-छोटी श्रमिलाषा, 
भावना, प्रसन्नता और कामना आदि के चित्र दूसरी ओर मिलते हैं। पहली 
बात में उसकी ठुलना ठुलसी से किसी सीमा तक की भी जा सकती है, परंतु वात्सल्य 
के विभिन्न ज्षेत्रों का उद्घाटन, तथा तत्संबंधी विभिन्न मानसिक बृत्तियों के विशद 
बर्गन में उनकी समता तुलसी क्या, कदाचित्‌ कोई कवि नहीं कर सकता | 


दूसरी विशेषता द्वे वर्णन की स्वाभाविकता और लीलाओं का यथार्थ रूप में 
वास्तविक चित्रण | सूर के वात्सल्य-वर्णन की अन्य प्रमुख विशेताओं की और 
से यदि आँख मँँद भी ली जाय तो भी स्वाभाविक और यथातथ्य चित्रों के कारण 
सूर-काव्य का यह अंश चिरंतन ओर सार्वकालीन रहेगा। नित्यप्रति आज भी 
हम भोले-माले और स्वस्थ बालकों की जिन लीलाओं पर मुग्ध होते हैं, 
उनका ही वर्णन हमें 'सूरसागर' में मिलता है । 


तीसरी ओर अंतिम विशेषता है कवि की तह्नीनतां । कवि स्वय॑ कृष्ण के 
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बाल-स्वरूप, बाल-स्वमाव तथा वात्सल्य-ब्रणन में इतना अधिक तल्‍लीन हो गया 
जान पड़ता है कि अपनी स्थिति भूलकर कभी वह स्वय॑ बालक-सा भोला बन जाता 
है ओर कभी माता बनकैर अत्यँत मुग्ध दृष्टि से कृष्ण की हृदयहारिणी लीलाएं 
देखने लगता है | सूर-काव्य की उक्त दोनों विशेषताओं का मूल कारण यही है | 


सारांश यह कि कृष्ण की बाल-लीलाओं का वर्णन भक्त-शिरोमरणि सूरदास ने 
बड़े ही मधुर और हृदयहारी पदों में किया है। इनका सरल, स्वाभाविक ओर 
पूर्ण चित्र तो हमारा हृदय हरता ही है, माता यशोदा के मातृ-स्नेह का 
वात्सल्यपूर्ण सूक्ष्म वर्णन सहृदय पाठक को मुग्ध कर लेता है। कवि ने 
आलेख्य चित्रण में इतनी सूक्ष्मता ओर कुशलता दिखायी है कि पिछले लगभग 
' चार सौ वर्षों से माता यशोदा और बालक कृष्ण ने सजीव होकर पाठक को 
सच्चे दृश्य-दर्शन का सा मधुर आनंद दिया है। अतः यह निश्चयपूर्वक कहा 
जा सकता है कि वात्सल्य-वर्णन से संबंधित अंश यदि सूर-साहित्य से अलग 
कर दिया जाय तो महाकवि सूरदास का व्यक्तित्व अपूर्ये ही रह जायगा | 


श्रमर-गीत-प्रसंग 


अपनी बाल्य ओर शेशवावस्था के दिन कृष्ण ने जिनके साथ बिताये थे, 
जिक्षके साथ थे खेला करते थे, नाचते-गाते थे, एक दिन कंस के बुलाने पर 
उन्हीं प्यारी गोपियों को छोड़कर वे मथुरा जाने पर विवश होते हैं | उनके जाते 
ही सरलहृदया गोपियों की दशा बड़ी दयनीय हो जाती है। कृष्ण ने उनको 
प्रेम करना सिखलाया था, उन्‍हें प्रेम करने का अवसर दिया था, ओर प्रेम करने को 
उत्साहित किया था। गोपियों ने प्रिय कृष्ण के साथ रास-लीला श्रवश्य की, 
परंतु इतने से उनकी प्रेम-ब्ृत्ति को संतोष न हुआ--इससे तो उनकी बढ़ती 
हुई प्रेमाग्नि में घी-ला पड़ा। इसी प्रकार यसुनातठ के शीतल कंजों का कंष्ण ने 
उन्हें मार्ग दिखाया; दान-लीला-प्रसंग से भी उनके प्रेम को प्रोत्साइन-मात्र मिला। 
इसी समय जब उनके मन में तरह-तरह की उमंग 5ठ रही थीं, भविष्य के संबंध 
में अत्येत मनोहर और लुभावने स्पप्म वे देख रही थीं, तमी उनकी समस्त आशाश्रों 
का केंद्र, उनका प्यारा कुष्ण, उन्हें रोती-रोती बिलखती छोड़कर मथुरा चला गया; 
जाने पर वित्रश हुआ । फलतः गोपियों का प्रेम-पाठ अधूरा रह गया, उन्‍हें 
तत्संबंधी पूर्ण अनुभव न हो सका | उनके मन की मन में ही रह गयी; से मन- 
मसोसकर रह गयीं | ऐसा मालूम होने लगा जेसे उनके शरीर का रक्त कोई 
खींच तले गया हो। जीवन उन्हे खोखला लगने लगा | दिन-रात अनमनी-सी 
होकर वें मथुरा की ओर ताका करती थीं। अब उन्हें जीवित रखनेवाली कृष्ण 
के लोट आने की आशा थी । नंद जी उनके साथ मथुरा गये थे और त्रजवासियों 
को यह सांत्वना दे गये थे कि मैं शीघ्र ही कृष्ण के साथ वापस आ जाऊँगा। 
गोपियों के जीवन का सहारा यही आशा थी। नित्यप्रति कृष्ण के आने की राह 
उत्सुकता से देखी जाने लगी | आते-जाते सबकी दृष्टि मथुरायथ की ओर ही 
लगी रहती | गोप-बालक पेड़ों पर चढृकर दूर तक उसी ओर देखा करते; कभी 
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मीलों तक यह देखने दौड़े चले जाते कि कुष्ण आ तो नहीं रहे हैं। परंतु जब 
कष्ण के आने की सूचना न मिलती, तो बेचारे निराश, खिन्‍न मुख लौट आते | 


अंत में एक दिन नंदजी लौट आये | गोपी-ग्वाल सभी उनके आने की बात 
सुनते ही कष्ण-दशन-लालसा से दोड़ पड़े | परंतु नंदजी तो अकेले लोटे थे । 
यह देखते ही व्रजवासियों के थैयँ का बाँध टूट गया, उनकी आशा पर पानी 
पड़ गया , उनकी सारी उमंगें नष्ठ हो गयीं | गोपियों के लिए. तो अब जीवन 
में कोई आकर्षण ही न रहा। कृष्ण की प्रिय स्मृति में अब वें घुलने लगीं। 
उनके सामने अब कृष्ण की मूर्ति तो न थी; उनकी मधुर स्मृति ही साकार बनकर 
उन्हें लुभाने लगी | घर में, बन में, सबंत्र कृष्ण के साथ वे घूमी थीं, खेली थीं | 
इन स्थानों में उन्हें अब भी जाना पड़ता था। पहले यहाँ वे प्रेम की मधुर 
माधुरी का पान करती थीं, अब वे अस्त-व्यस्त स्थिति में पागलों सी घूमने लगीं | 
घर उन्हें काटने दोड़ता था, वन सायँ-सायेँ करता था। मधुवन, करील-कंज, 
वृंशीवट, सभी रम्य रंगस्थल उनके लिए दुखदायी थे। प्रिय कृष्ण के पास उन्होंने 
संदेश भेजने आरंभ किये | माता ने भी कुशल-समाचार मँगाया; एक बार प्यारा 
ओर भोला मुख दिखला जाने को कहा । संदेशों की संख्या और पूछनेवालों का 
. ताँता इतना बढ़ गया कि परेशान होकर पथिकों ने वह मार्ग ही छोड़ दिया | 
गोपियों ने पवन, मेघ, कोयल से संदेश ले जाने की प्रार्थना की; पर सब व्यथ । 
कृष्ण का उन्हें कोई संदेश नहीं मिला। इससे जैसे उनका हृदय फद गया; रोते- 
रोते आँखों के आँसू सूख गये; शरीर क्षीण हो गया; कांति नष्ट हो गयी । सारा 
तजमंडल शोक से कातर हो गया | जड़ प्रकृति भी इस दुख को न सह सकी; यहाँ 
तक कि यमुना तो उनके वियोग में जलकर नीली हो गयी | 


यशोदा-विल्ञाप-.. 


हिंदी-कवियों ने कप्णु-वियोग-जन्य दुख से दुखी गोपियों के उद्गायें को 
खूब बिस्तार दिया है; परंतु माता-पिता की दयनीय दशा देखकर भी वे उसे भूल- 
सत्र॒गये हैं| सूरदास ने भी इने-गिने पद लिखकर ही इस प्रसंग को समाप्त कर 
दिया है | संभव है, इसका कारण मधुर-भाव की उपासना-संबंधी उनका ध्येय 
हो; परंतु इसमें कोई संदेह नहीं कि ऐसा करके उन्होंने काव्य का एक अत्यंत 
मार्मिक विंषय लो दिया। आधुनिक कवियों में पंडित अ्रयोध्योसिह छंपोध्याय 
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रिश्रीध! ने प्रिय-प्रवास' नामक अपने प्रबंधकाव्य में इस विषय का यथोचित 
बिस्तुत बर्णन करके अ्रपनी मोलिकता का परिचय दिया है। इनका “यशोदा-विलाप' 
हिंदी-साहित्य की अनूठी चीज है। 


कृष्णु-दुशा--- 


अपना प्यारा ब्रज छोड़कर, अपने साथ खेली हुई संदर गोपियों को छोड़कर 
शोर जिन माता-पिता की स्नेहमयी गोद में वे खेले थे, जिन्हें तरह-तरह की बाल- - 
क्रीड़ाओं से मुग्ध किया था, स्वार्गोपम सुख दिया था, उन्हीं को छोड़कर कृष्ण को 
मथुरा जाना पड़ा था। उनके पास प्रेमी हृदय था। माता-पिता से उन्हें स्वाभाविक 
प्रेम था. साथ खेली हुईं व्रजबालाओं से उन्हें मधुर और स्वाभाविक प्रेम था 
जिन गेयों को वे दिन-रात चराया करते थे, जिनका दूध वे ज॑गल में थन में 
मह लगाकर पिया करते थे, जिनकी पीठ सहलाने में उन्हें बड़ा आनंद आता 
था, उन मूक पशुओं से भी उन्हें बड़ा प्रेम था और जिस ब्रजभूमि पर लोठ- 
लोटकर वे बड़े हुए थे उससे भी उन्हें सहज प्रेम था। ऐसा प्रेमी मथुरा जेसे 
सुंदर और रमणीक नगर में जाकर राज्य और समाज के कुचक्रों में तो भले ही 
फैंस गया हो, परंतु व्र॒ज की प्रत्येक स्मृति उसका हृदय अवश्य सालती रही 
होंगी | कई दिन तो राजवानी में उसका मन ही न लगा होगा | 


क्रष्ण और ऊधव-- 


मथुरा में रहते हुए कष्ण दिन भर सोचते रहते थे-माता-पिता की, प्यारे 
ग्वाल-बालों की क्‍या दशा होगी | मेरे वियोग में उन्हें कितना दुख होगा |! न 
जाने उनके दिन कसे बीते रहे होंगे | रोज वे आना चाहते थे, परंतु आ न सके | 
दिन-दिन परिस्थिति और समस्याएँ जटिल ही होती जाती थीं । धीरे-धीरे उन्हें 
जान पड़ने लगा कि कम से कम अभी तो उनका ब्रज लौठना असंभव ही है | 
इसी बीच में कुब्जा नाम की एक दासी ने उनकी बड़ी सेवा की। उससे 
वे प्रसन्न भी हो गये। इस प्रसन्नता का समाचार कष्ण के प्रेम का संवाद बनकर 
गोपियों के पास पहुँचा | कृष्ण को इसका कुछ पता न था। 


अंत में त्रजवासियों को सांत्वना और संतोष देने के लिए श्रीकृष्ण ने ऊधव 
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के द्वारा संदेश भेजने का निश्चय किया । प्रसंग यह भी है कि ऊधव को अ्रपने 
ज्ञान का बड़ा गर्व था| कृष्ण को गोपियों के, अपने मित्रों के ओर माता-पिता 
के वियोग में दुखी देखकर वे कभी-कभी हँस भी दिया करते थे। गोपियों की 
बात सुनकर भी उन्हें हँसी आयी | उन्होंने बड़े गबे से कहा--में उन्हें 
निर्गुण ब्रह्म का उपदेश देकर मोह-मसता से मुक्त कर सकता हूँ । ऐसे शुष्क 
हृदय व्यक्ति के द्वारा माता-पिता आर गोपियों के पास कृष्ण ने अपना संदेश 
कदाचित्‌ इसी उद्देश्य से भेजा होगा कि यह प्रेम ओर ममता की महिमा समझ 
जाय; इसे पता हो जाय कि सांसारिक ममता और मोह, निस्वार्थ मक्ति और प्रेम का 
बंधन कितना शक्तिशाली होता है | 


ऊधव का ब्रज पहुँचना-- 


ब्रह्मज्ान, अद्वेतवाद और योग की शिक्षा देने, मन में तरह-तरह के तके- 
क्रुतक करते हुए. ऊधव ब्रज में पहुँचे | दूर से उनका रथ आता देखकर ब्रजवासियों 
ने समका--कष्ण आ गये | उमड़ती, प्रसन्नता से हाथ का काम छोड़कर सब उसी 
ओर दौड़े: पर कृष्ण को न पाकर वे खिन्न हुए | कवि जेसे इस खिन्नता से यंह 
खआरभास दे देता है कि ऊधव से मिलकर ब्रजवासियों को आगे भी खिन्नता 
ही होगी | ऊधव को कृष्ण का मित्र जानकर सबने बड़ी आवमगत की । सबको 
आशा थी कि ये प्रिय कृष्ण का मधुर ओर शांतिदायक संदेश लाये होंगे। इससे 
ऊधव का और मी अ्रधिक सम्मान हुआ | 


ऊध व-गोपी-सं बा द---- 


माता यशोदा और पिता नंद को सांत्वना देकर ऊधव गोपियों से मिलते हैं । 
ब्रज्बालाओं के मन में उस समय तरह-तरह के विचार उ35 रहे थे। कोई कृष्ण 
की निष्ठुर्ता के विषय में सोच रही थी, कोई सोच रही थी कि मथुरा जाकर 
वे हमें भूल ही गये | वहाँ की नागरिक स्त्रियों के सामने उन्हें हमारी क्‍या चिता 
होगी ? किसी का अनुमान था कि ऊधव को भेजकर कृष्ण ने क्षमा माँगी होगी, 
ओर कोई विचारती थी कि कृष्ण ने अपने आने का समाचार इनके द्वारा भेजा 
होगा। अतः वे ऊधव से बड़े उल्लास से मिलती हैं। कुशल-प्रश्न के पश्चात्‌ 
गोपियाँ अपनी प्रीति का परिचय और कृष्ण की निष्ठुस्ता के लिए उन्हें उलाहना 
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देना चाहती हैं। थे अपनी दीन दशा का बरणन करती हैं, स्र्य ऊचब भी 
कष्णु-वियोग में दुखी गोपियों की दशा देखते-सममते हैँ। प्रिय-मित्र के रूप में 
ऊधव को पाकर गोपियों के हृदय में सोती हुई स्मृति जेसे जाग जाती है, हृदय के 
उद॒गार उमड़ आते हैं, आँसू बहने लगते हैं। अपने विषय में वे जो कुछ कहना 
चाहती हैं, कह नहीं पातीं। गोपियों की इस दयनीय दशा का दिग्दर्शन 
कराना “प्रसर-गीत' का प्रथम ल्द्श्य है। इस त्रिषय का प्रतिपादन भी सूरदास 
तथा अ्रन्य कवियों ने बढ़ी कुशलता से किया है | “अ्मर-गीत” के अनेक पदों में 
गोपियों की विरह-जन्य कातर दशा का करुण और हृदय-स्पशी चित्र खींचा 
गया है । सहृदय व्यक्ति उसे पढ़कर अपने आँसू नहीं रोक सकते | इसके पश्चात्‌ 
ऊधव-गोपी-संवाद श्रार॑भ होता है । काव्य की दृष्टि से कुष्ण-काव्य का यह अंश 
सबसे विस्तृत और सुंदर है | 


बिरह में व्याकुल गोपियों के लिए. बहुत समय पश्चात्‌ सुख का दिन आया 
है। कृष्ण के आने के विषय में तो वे निराश ही हो चुकी हैं, परंतु एक बार 
उनका संदेश पाने की बड़ी इच्छा हे। कृष्ण के पास उन्होंने इतने संदेश भेजे थे 
कि मधघुवन के सब कुएँ भर गये होंगे | परंतु इनका कोई उत्तर कृष्ण की ओर 
से अरब तक नहीं मिला था। आज ऐसा शुभ दिवस आया है कि संदेशों का 
. उत्तर ही नहीं, कष्ण के प्रिय मित्र उनके पास आये हैं। इतने समय के पश्चात्‌ 
ग्राज उन्हें हँसने-बोलने का अवसर मिला है। ऊभव से वे हास-परिहास तक 
करती हैं| प्रिय-मित्र से परदा ही क्या ? फिर ऊथव तो रूप-रंग में, वसन-भूषण 
में भी कृष्ण के समान ही हैं। शुष्क ब्रह्मशानियों के पास इस हास-परिहास और 
बिनोद का उत्तर नहीं है। उत्तर वे दें भी क्‍या | रसिकता से वे भागते हैं, प्रेम 
से वे कोसों दूर हैं। ऐसी दशा में गोपियों के प्रेम-विषयक विनोद को ऊघव ने 
उनका प्रलाप ही समझा हो तो कोई आश्चय नहीं । हकका-बकका से वे गोपियों 
का मुह ताकने लगे | 


हाँ, जब गोपियों ने अपनी विरह-दशा का वर्णन करना आरंभ किया ; 
कष्ण-वियोग में किस तरह तड़प-तड़प कर उन्होंने जीवन का इतना समय काट 
है, कृष्ण से वे कितना प्रेम करती हैं, कृष्ण के न आने से उनकी दशा कितनी 
दयनींय हो गयी है, उनके दर्शनों की इन्हें कितनी लालसा है आदि अनेकानेक 
बातें इन्होंने बतलायीं, तब ऊधव को इन्हें समझाने ओर अपनी बात कहले का 
अब्सर मिल गया | उन्होंने गोषियों को ज्ञान ओर योग का उपदेश दिया | ऊघब 


( १२६ ) 


के शुष्क ज्ञान और अ्रम-साध्य योग की बातें गोपियों की समझ में नहीं आयी | 
रसिक-प्रवर क्रष्ण के प्रिय सखा के मुख से ऐसा सुनने की उन्हें आशा मी नहीं थी | 
अतः आरंभ में तो वे यही नहीं समझ पायीं कि वे जाग रही हैं या स्वप्न देख 
रही हैं; पर॑त॒ बार-बार ऊधर्व ने जब वे ही बातें दोहरायीं तब उन्हें मालूम हो जाता 
दे कि ऊधव का निर्माण किस तत्व से हुआ है। प्रिय-सखा की हृदयहीनता का 
परिचय पाकर गोपियों को बड़ी निराशा होती है। वे ऊधव के ज्ञान और योग 
का खंडन करती हैं ओर समभाती हैं कि तुम्हारे निर्गण ब्रह्म से हमारा काम नहीं 
चल सकता ; हमें, उसकी तनिक भी चाह नहीं है, हम अपने प्रिय उस कृष्ण को 
ज्ञाहती हैं जिसके साथ हम खेल चुकी हैं, जिससे हमारा “लरिकाई का प्रेम है? और 
जो प्रेम-पूर्ण व्यवहारों का उत्तर देने में कुशल है | अपनी बातों पर ऊधव को ध्यान 
न देते ओर अपनी ही अलापते देख गोपियों को स्पष्ट ज्ञात होता है कि वे निर्गण 
ब्रह्म का प्रचार करने ही व्रज में आये हैं| अब वे ऊधव की हँसी उड़ाने लगती हैं। 


भ्रमर-गीत- 


इसी समय एक अ्रमर उधर से उड़ता हुआ निकलता है। किंवदंती है कि 
यह भ्रमर सथुरा की ओर से आता और राधा के चरणु-कमलों पर मेंडराने लगता 
हैं। सब गोपियों का ध्यान स्वभावतः उसकी ओर आकर्षित हो गया । इधर ऊधव 
अपनी तरंग में ज्ञानोपदेश दिये जा रहे हैं . उधर भ्रमर भ्रम में पड़ा गुनगुनाता 
चला जा रहा है। रूप-र॑ंग तो दोनों का समान है ही ; हठघमी पन भी मिल 
जाता है | इसलिए गोपियाँ अब भ्रमर को संबोधित करके उत्तर देना आरंभ करती 
है | गोपियाँ बातें सुना तो रही हैं ऊधव को, पर कह रही हैं प्रमर से | गोपियीं 
की इन्हीं उक्तियों को “श्रमरगीतः! नाम दिया गया है। इस प्रसंग में गोपियों ने 
ऊधव क खूब आड़े हाथों लिया है---खरी-खोटी, उलदी-सीधी सभी सुनायी हैं । 
संबोधन वे कभी तो सीधे ऊधव को करती हैं ओर कभी श्रमर को। यहाँ इतना 
स्मरण रखना चाहिए कि दोनों प्रकार के संबोधन साथक हैं। जहाँ गोपियों ने 
सीधी-सादी साधारण व्यंग्य की बात कही है वहाँ प्रायः ऊधव को संबोधित किया 
है, परंतु जहाँ व्यंग्य कुछ कट्ठ हो गया है, प्रसंगवश श्रावेश में कोई कद्क्ति 
उनके मुख से निकल गयी है, वहाँ प्रियवर कृष्ण के मित्र की सम्मान-रक्षा के 
लिए. श्रमर को संबोधित किया गया है | 


' शोषियों की उक्ति का सार यह है कि अपने निर्गुण अक्ष के विषय में जो 
तुम तरह-तरह की बातें बना कर कह रहे हो उन्हें सुनना कोन चाहता है ! 
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उन पर विश्वास कोन करेगा ? अविश्वास का मूल कारण यह है कि तुम अपनो 
बातों से ईश्वर के उस सगुण रूप को लोक से छिपाना चाहते हो जो मनुष्यमात्र 
आदिकाल से. अपने चारो ओरे प्रत्यक्ष देखता रहा है| अतः तुम्हारा यह प्रयत्न 
वैसा ही हास्यास्पद है जैसा तिनके की ओट में सुमेरु को छिपाने का प्रयत्ञ | 
अपने इस उद्योग में तुम कभी सफल नहीं हो सकते | कहीं तिनके की और में 
पहाड़ छिप सकता है ! 


ऊधव की पराजय--- 


गोपियों के प्रेम के सामने ऊधव को क्रकना ही पड़ता है। यह पराजय दो 
रूपों में हुई। पहली बात तो यह थी कि ऊधव अपने निगगंण ब्रह्म की साधना 
के लिए. गोपषियों को तेयार न कर सके--तैयार करना तो दूर की बात, गोपियों 
को पूरी बात सुनने को शांत भी न रख सके--ओर दूसरी यह कि उन्होंने स्वयं 
सगुण की महिमा स्वीकार करते हुए. कह्द--“हों भयों सगुन को चेरो |” उन्हें अब 
ईश्वर की निर्गण सत्ता ओर अद्वेत ब्रह्म की साधना पर पूर्ववत्‌ विश्वास न रह 
गया | अपने ज्ञान ओर पांडित्य पर भी उन्हें जो गये था वह जाता रहा । वे 
गोपियों की सन्‍ची भक्ति ओर प्रीति देखकर प्रमावित होते हैँ और प्रेम तथा 
भक्ति को ज्ञान और योग से बढ़कर समभने लगते हैं | 


ऊधव और क्ृष्ण--- 


गोपियों की सच्ची प्रीति और उत्कट भक्ति की सराहना करते ऊभव ब्रज से 
लौटे | उनका गये टूट गया, उनका अभिमान मिट गया। कृष्ण ने उन्हें गोपियों 
में पास प्रेम और भक्ति की महिमा समभने के लिए ही भेजा था। ऊघधव के 
विचारों में अब कृष्ण की इच्छानुसार ही परिवर्तन हो गया | जज से लोट, कृष्ण 
के पास जाकर जो शब्द ऊधव ने कहे हैं उनसे यह बात स्पष्ट हो जाती है | 


कृष्णोदू गार-- 


ऊधव के भरे हुए द्वृदय की गद्गद्‌ कंठ से निकली सहज प्रमयुक्त बातें 
सुनकर कृष्ण का सूखा घाव जेसे हरा हो गया । प्रेम-प्रवर कृष्ण के मन में 
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बाल्यकाल की मनोर्म स्मृतियाँ जाग उठीं | स्नेह ओर वास्सल्यमयी माता यशोदा 
और पिता नंद, प्रेम में विभोर संदरी त्रजबालाएँ, उन्हीं पर गर्ब और मान 
करनेवाली सुकुमार प्रेमंमयी राधा, प्यारे ग्वालबाल--सभी के निष्कपट, सात्विक 
आर सरल व्यवहार के मार्मिक दृश्य उनके सामने नाचने लगे । प्यारी गेयों 
ओर हरीमरी यमुनातटवंती कुंजों का भी स्मरण उन्हें हो आया | उनका हृदय 
इसी समय मूक खर से रो उठा | सुर द्वारा 'उऊधव मोहिं ब्रज बिसरत नाहीं? से 
आरंभ होनेग्ले पद में किया गया उनकी इस दशा का वर्णन कितना मार्मिक 
है, सहृदय ही समक सकते हैं | 


समीक्षा-- 


काव्य का विषय कथा के मासिक स्थल होते हैं। गीत-काव्य अथवा मुक्तक 
छुंदों के रचयिता को तो मामिक स्थलों का चयन करने में विशेष सतक रहना ही 
पड़ता है; प्रबंध-काव्यकार की प्रतिमा की परख, कला की कुशलता, वर्णन का 
चमत्कार और उसकी सहृदयता का परिचिय भी ऐसे स्थलों पर मिलता है। आशय 
यह कि गीत-काव्य-रचयिता के लिए ये स्थल मनोरम वाटिका के रम्य जलाशय 
ओर संदर सरोवर हैं, तो प्रबंध-काव्यकार के लिए विस्तृत और विविध गति से 
प्रवाहित काव्य-चारा के तथवती नेसगिक छुटावाले हृदयहारी कंज हैं, तो कहीं 
वास्तुकला के मानवी विकास के परिचायक मनोहर शोभावाले घादठ और 
निकट्वती मंदिर | कंजों, ब्राठों और मंदिरों का अस्तित्व जलधारा से मिन्न 
होते हुए भी उससे घनिष्ठ संबंध रखता है। कंजों की मनोहरता और रमणीकता 
का मूल कारण तो उनको सींचनेवाली धारा है ही, घाटों-मंदिरों को भी यह ऐसी 
_ शोभा प्रदान करती है जो धारा के समीप न होने पर उनमें आ ही नहीं सकती | 
सौदय का उपासक मनुष्य का मन इन रमणीक स्थलों को देखकर मुग्ध हो 
जाता है | अ्रतः जिस घारा के तठ पर ऐसे स्थलों की संख्या जितनी अधिक 
होगी, मानव-जाति उसका उतना ही अधिक सम्मान करेगी | इसी से कवि उसी 
कथा-धारा को अपनाने का सबंदा प्रयत्न करते हैं, जिसमें उन्हें अधिक से अधिक 
मार्मिक और प्रभावोत्पयादक स्थल मिल सके | कृष्ण-कथा में ऐसे स्थलों की संख्या 
बहुत अधिक है | पौराणिक कथाओं को अपने काव्य का विषय बनानेवाले कवियों 
में ऋष्ण-काव्य-धारा के कवियों की बहुत बड़ी संख्या होने का यही कारण है | 


कृष्ण-कथा में सबसे मार्मिक स्थल उनका अपनी किशोरावस्था में जन्मभूमि 
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छोड़कर मथुरा जाना है | इस अप्रिय घटना से ब्रज में सर्वत्र शोक छा जाता है | 
अपने प्रिय पुत्र के भावी जीवन के संबंध में माता-पिता से हृदयों में न जाने 
कितनी कोमल ओर मधुर आशाएँ थीं। अपने प्रिय संहचर को लेकर ब्रज के 
गोप श्र गोपियाँ न जाने कितने मनोहर सुख-स्वप्न देखा करती थीं। अपने प्रिय 
राजकुमार की भावी उन्नति के विषय में व्रज के समस्त निवासी न जाने कितनी 
लुभावनी कहल्पनाएँ किया करते थे | इस अचानक वज्रपात ने माता-पिता की 
कोमल और मधुर आशाओं, गोप-गोपियों के मनोहर सुख-स्वप्तों और अ्जवासियों 
की लुभावनी कल्पनाओ्रों का अंत कर दिया । कृष्ण ब्रज-सरिता के जल थे, अज- . 
शरीर के प्राण थे | उनके मथुरा जाते ही त्रज की दशा जल-हीन सरिता और 
प्राशहीन-शरीर सी हो गयी। जज की समस्त शोभा, श्ज की समस्त श्री, 
त्रज का समस्त सुख और ब्रज के समस्त सुखों का साधन नष्ट हो गया और 
विवशता की हथकड़ी और बेड़ी में जकड़े त्जवासी खड़े श्रपनी आँखों से यह 
सब देखते रहे । किसी भी देश की किसी भी भूमि ने कदाचित्‌ ऐसा सुंदर, 
मूल्यवान और सुखद रक्ञ कभी न खोया होगा; “प्रियप्रवास! का कवि कहता है--. 


धाता द्वारा सुजित जग में ही धरा बीच श्राके । 
पाक खोये रतन कितने प्राशियों ने अनेकों ॥ 
ज्ेसा प्यारा रतन ब्रज ने हाथ से आज खोया । 
पाके ऐसा रतन अब लो है न खोया किसी ने! ॥ 


ऐसा अमूल्य रत्न खोकर बज में निराशा की जो रात आयी, उसका फिर 
अंत ही न हुआ; वजवासियों का आशा'-रवि जो एक बार अस्त हुआ, तो फिर 
उदय ही न हुआ | माता-पिता के, गोप-गोपियों के, नगर-निवासियों के जीवन के 
शेष दिन रोते बीते, उनके दिन फ़िर न फिरे-.. 


स्रज-धरा-जन के उर आज जो 

विरह-जात ल्ञागी यह कालिमा। 
तनिक थो न सका उसको कभी 

नयन का बहु वारि-प्रवाह भी ॥ 


सुखद थे बहु जो जन के ल्लिण्‌ 
फिर नहीं ब्रज के वे दिन भी फिरें । 


४४७७७४४७७७७७७७//॥//शााा।ाा नल न अमन हकनलकजनल« 
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मह्लिनता न समुज्ज्वलता हुई 
दुख«निशा न हुंडे सुख की निशा" ॥ 


कृष्णु-कथा का सबसे मार्मिक स्थल यही है | हिंदी कवियों ने जिस क्षण से 
कृष्ण की कथा को अपने काव्य का विषय बनाया, उसी छण से उनकी दृष्टि उसके 
इस मार्मिक स्थल पर पड़ी | कथा के इस अँग से वे इतने प्रभावित हुए कि उन्होंने 
कृष्ण की जोवन-गाथा का वर्णन किया चाहे न किया, इस विषय पर काव्य-स्वना 
करना वे न भूले---कृष्ण-काव्य-धारा के अनेक कवियों का तो यही प्रिय विषय 
“हो गया। यह कथा श्रीमद्भागवत के ४६वें ओर ४७वें अध्याय में मिलती है। 
'हिंदी में इस विषय की विशद स्वना सबसे पहले महात्मा सूरदास ने की। वल्लभ 
संप्रदाय में 'भागवत!ः का महत्व बहुत अधिक है | स्वयं महाप्रभु वल्लभाचार्य 
नित्यप्रति उसका पारायण किया करते ये । “चोरासी वार्ता! के आधार पर यह कहा 
जा सकता है कि मभहाप्रश्ु ने ही अपने प्रिय शिष्य सूरदास को, उसकी कवि- 
प्रतिमा से परिचित होकर, भागवत” की कथा और उसका रहस्य समभा दिया 
था | इसके पश्चात्‌ कवि ने “सूरसागरः के सर्वश्रेष्ठ अंश “भ्रमरगीत' की रचना में 
हाथ लगाया | 


सूरदास के अतिरिक्त अनेक हिंदी कवियों ने इस विषय को लेकर सुंदर 
काव्यों की स्वना की | इनमें मुख्य के नाम ये हँ---नंददास, हितबू दावनदास, 
प्रागन कवि, बख्सी हंसराज, रीवॉनरेश रघुराजसिंह, सत्यनारायण, अयोध्यासिंह 
उपाध्याय और जगन्नादास (रत्नाकर! | सूरदास की स्वना इन सभी कवियों से 
परिमाणं में अधिक तथा कला ओर भावपत्ष की दृष्टि से संदर है। 


सिद्धांत और महत्व--- 


“प्रमरगीतः के ऊधव-गोपी-संवाद में सूर-सिद्धां। की कलक मिलती है| 
हम देखते हैं कि निरगंण ब्रह्म की शानसपेक्ष-साधना की अपेक्षा सूरदास प्रेम- 
परक साकार उपासना को श्रेष्ठ समझते हैं। मतिमान, अध्ययनशील प्रकृतिवांक्ति 
व्यक्तियों के मन में जो दंद्ग होता है, उसकी मनोवैज्ञानिक विवेनचना हमें “अ्रमरगीत॑' 
में मिलती है। सूर के समय में विभिन्न संप्रदाय धर्म-विषयक नये नये सिद्धांतों को 
प्रचार कर रहे थे | कोई “अहं ब्रह्मास्मि' के मनमाने अ्रे्थ लंगा रहा था, कोई 
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१. पं० अयोध्यासिह उपाध्याय “हरिआ्रोध'; “प्रियप्रवास' २---६३-६४ । 


( १३४ ) 


अलख-अलख' चिल्लाता फिरता था, तो कोई अंधविश्वास ओर पाखैंड का ही 
प्रचारकक्क बना हुआ था। ऐसे लोगों को तुलसीदास ने कई बार फटकारा है। 
समाज में बढ़ती हुई इस धार्मिक उच्छ'खलता को रोकने के लिए सूरदास ने 
दूसरे मार्ग का अवलंबन किया | उन्होंने श्ञानवाद, अद्वेतवाद आदि के प्रचारकों 
का खंडानात्मक विरोध न करके यह अच्छा समझा कि जनता को स्वय॑ अपने 
लिए मार्ग निर्धारित करने का अवसर दिया जाय | ऊधव के विचार-परिवर्दन द्वारा 
उन्होंने जैसे संकेत किया है कि साधारण जनता निर्गुण और निराकार ब्रह्म की 
उपासना नहीं कश्ना चाहती; अपने तोष के लिए. उसे ऐसा ब्रह्म चाहिए, 
जो साकार हो, सर्चंगुण-संपन्न हो ओर जिसके पास ऐसा प्रेमी हृदय हो, 
जो प्रेम के प्रत्युत्तर में प्रेम भी कर सके | कृष्ण, उनकी दृष्टि में, शील और सौंदर्य 
के ऐसे ही निधान थे | वे प्रेम के प्रतीक हैं और मनुष्य ही नहीं, पशु-पत्तियों 
तक से प्रेम करनेवाले हैं | श्रतः गोपियों की तरह तन-मन से कृष्ण की भक्ति करना 
सूर का मूल सिद्धांत जान पड़ता है। ऐसे कृष्ण के प्रेम में लीन हो जाने पर 
मनुष्य को, गोपियों की तरह, केवल उन्हीं का ध्यान रह जाता है; सर्बत्र कृष्ण 
ही ऊष्ण दिखायी देने लगते हैं| ज्यों-ज्यों मनुष्य इस स्थिति की ओर अग्रसर 
होता जाता है--कृष्ण के प्रति उसकी प्रीति और लगन तीज्रतर होती जाती है, 
त्यों-त्यों वह संसार के बंधनों से मुक्त होता जाता है--कम-से-कम संसार की बासना 
और तज्जन्य भौतिक सुख-कामना से उसका चित अवश्य हट जाता है | योग, भक्ति, 
ज्ञान ओर कमंकांड, तीनों का उद्देश्य, स्थूल रूप से, अपने मन को इसी स्थिति 
तक पहुँचाना हे; केवल इनके मार्ग भिन्न हैं| मक्ति ओर प्रेम द्वारा जब सरलता 
से मनुष्य इस स्थिति तक पहुँच सकता है---सत्रेत्र सबंदा ब्रह्म की अनन्यता का 
अनुभव” कर सकता है---तब योग की कष्टसाथ्य साधना और कर्म॑ का अप्रिय 
भंमठ तथा कष्ट क्‍यों सहा जाय ? साधारण जनता के लिए. इन्हें श्रसाध्य समककर 
ही निगु ण और निराकार ब्रह्म की उपासना को स्वीकार करते हुए भी सूरदास ने 
उसे नीरस ओर अ्रग्नाह्म प्रमाणित किया है। उनकी सम्मति में, सगुण भक्ति ही 
अपेन्ताऊंत हृदयग्राही है। इसका यह तात्पर्य नहीं कि बूरदास निर्गण अहम 
अथवा उसकी उपासना के विरोधी थे | वास्तव में योग और ज्ञान की अपेक्षा मक्ति 
श्रोर प्रीति की महत्ता सिद्ध करने से सूर का उद्देश्य केवल इतना था कि ये जनता 
के लिए सरल, सरस ओर साध्य हैं। सिद्धांत-रूप में उन्होंने ज्ञान ओर योग का 
विरोध करने की चेष्टा कहीं नहीं की है | 


निर्गणोपासना सरल नहीं होती | जिस ईश्वर का कोई रूप, कोई रंग, कोई 
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गुण नहीं है, जो अजय होने के साथ-साथ शूत्य ही है, उसकी उपासना केसे 
की जा सकती है ? निगुण और निराकारोपासना के प्रचारकों ने स्वय॑ इस कठिनाई 
का अनुभव किया है। फलस्वरूप अपने निर्गुण ब्रह्म में उन्हें सगुण के गुणों का 
आरोप तक करना पड़ी है। “भ्रमरगीत' में सूर ने निर्गणोपासना का जो विरोध 
किया है, उसका कारण यही है। उन्होंने 'सूरसागरः के आरंभ में ही लिखा है--- 


अबिगत-गति कछु कहत न आवे । 
ज्यों गँगें मीठे फल को रस अंतरगत ही भाव । 
परम स्वाद सबही सुनिरंतर अमित तोष उपजाव । 
मन बानी की अगम-अगोचर, सो जाने जो पाव | 
रूप-रेख-गुन-जाति-जुगुति बिनु निरालंब कित घावे। 
सब बिधि अगम बिचारहिं तातें सूर सगुन पद गाव" । 


तात्पर्य यह कि अज्ञेय के विषय में मनुष्य वेसे ही कुछ नहीं कह पाता, 
जैसे गंगा मीठे फल का आनंद केवल श्रनुभव करके रह जाता है, प्रकट नहीं कह 
सकता । जो निर्गण ब्रह्म अ्रसीम ञ्रानंद देता है, जो मन के लिए. अ्रगम है तथा 
जिसके विषय में वाणी भी कुछ नहीं कह पाती, उसको इस संसार में केवल वे 
ही जानते हैं, जिन्होंने उसे पा लिया है, उसका सान्निध्य प्राप्त कर लिया है। 
साधारणत: मानव का मन ब्रह्म के रूप, रंग, गुण, संबंध, स्वभाव आदि के विषय 
में कुछ परिचय अथबा संकेतात्मक आधार न पाकर घबरा जाता है; वह उसे 
अगम समझ बेठता है| इसी से सूर ईश्वर की उन लीलाओं का वर्णन करते हैं जो 
उसने सगुण रूप में की थीं | स्पष्ट है कि सूर निगण ब्रह्म पर अविश्वास तो नहीं 
करते थे, पर उसे जन-साधारण के लिए अगम अवश्य समभते थे | इसी से उन्होंने 
निर्गण और निराकारोपासना का उपदेश देनेवाले ऊधव को सशुण रूप की भक्ति 
करनेवाली गोपियों द्वारा पराजित कराया है | 


वैष्ण॒वों के अनुसार जीवात्मा की उत्कट अमिलाधा परमात्मा का साब्रिध्य 
प्रात्त करने की रहती है; वह आत्म-समपेण करके ईश्वर-संयोग-सुख प्राप्त करना 
चाहती है। जीव और परमात्मा के बीच में माया का आवरण है। इसके हटने 
पर ही ईश्वर से संयोगात्मक साक्षात्कार हो सकता है। परंतु वेष्णब भक्त इससे 
संतुष्ट नहीं होता; अद्वेतवादियों की तरह वह परमात्मा के साथ एकौभूत होने की 





१. 'सूरसागर', प्रथम स्कंध, पद २। 


( ९३४६ ) 


आकांज्ा नहीं रखता। उसकी दृष्टि में ईश्वर पूर्ण चेतन्य है; परंतु अ्ज्ञान और 
माया के कारण जीव का परमात्मा से साक्षात्कार नहीं होता | वेष्ण्व भक्त की 
कामना रहती है कि माया का यह आवरण तो ज्यों का त्यों बना रहे-.इैश्वर 
झोर जीव अपने अपने रूपों में रहें---अर तब वह शुद्ध चेतन्‍्य ईश्वर 

साक्षात्कार की आनंदानुभूति में मग्न हो जाय | ज्ञानी और योगी को इस 
आनंदानुभूति के लिए प्रथयत्ष करना पड़ता है; परंतु भक्त सहज ही इसमें तल्लीन 
हो जाता है| ऐसे सहज, सुलभ सुख के राजमार्ग पर न चलकर ऊबड़-खाबड़ 
पगडंडियों पर चलना सूर को अनुचित ही प्रतीत होता है और यह टीक भी है। 


“प्रमरगीत” काव्यकला की दृष्टि से 'सूरसागर! का सर्वश्रेष्ठ अंश है | उसे हम 
कवि की रचनात्मक प्रतिभा की सर्वोत्तम देन कह सकते हैं | इसमें विप्रलंभ शंगार 
की अ्रपूर्व रस-घार प्रवाहित है। भक्तों के लिए. “श्रमरगीत'! का मूल्य उसमें 
प्रतिषादित कवि के भक्ति और प्रे म-संबंधी सिद्धांतों के कारण है | काव्य-प्रेमियों 
ओर रसिकों के लिए. इसका विरह-वर्णन और इसकी चमत्कारपूर्ण उक्तियाँ बड़े 
मूल्य की हैं। सृष्टि के आदि से नर-नारियों में परस्पर एक नेसर्गिक आकर्षण 
रहा है। अवस्था-विशेष पर पहुँचकर पुरुष, स्त्री की ओर, ओर स्त्री, पुरुष की 
ओर आकर्षित होने लगती है| इस प्रबल आवेग पर निय॑त्रण करना एक 
झसंभव-सी बात है और अस्वाभाविक भी | सूरदास इसे समभते थे | कोमार्यावसस्‍था 
साथ-साथ बितानेवाली गोपियाँ, कृष्ण से और कृष्ण, गोपियों से प्रेम करने लगते 
हैं| “्रमरगीत' में कवि ने इस प्रे भपूर्ण प्रबल आअकषण का अत्यंत स्वाभाविक 
और संदर चित्र खींचा है | इस चित्रण में सूरदास ने बड़ी कुशलता दिखलायी 
है। नायक-नायिका का बाह्य सादर पारस्परिक प्रीति का प्रथम कारण होता है| 
सूर ने इसका वर्णन सविस्तार क्रिया है| प्रीति के पश्चात्‌ मिलन की उत्कंठा 
आदि आवेगपूर्ण मनोभावों की विवेचना भी सूर ने बड़ी सहृदयता से की है। 
इन्हीं सब कारणों से 'सूर-कव्य” का “श्रमरगीत' अंश हिंदी साहित्य का संंदर और 
बहुमूल्य रत्म समभा जाता है । 


तुलसी का राम-रूप-वर्णन 


सुंदर रूप का प्रभाव मानव पर ही नहीं, पशु-पतक्तियों तक पर बहुत अधिक 
पड़ता है | किसी के शील, स्वभाव और चरित्र के प्रति श्रद्धा का भाव हमारे 
मन में तभी उत्पन्न हो सकता है जब हम अथवा अन्य व्यक्ति उसके संपक में 
आयें, परंतु सौंदर्य में इतना आकर्षण होता है कि केवल एक बार सुँदर 
छवि देखते ही मन में उश्षके प्रति आत्मीयता का भाव उत्पन्न हो जाता है। 
यही कारण है कि सभी कवि अपने-अपने आदर्श ओर रुचि के अनुसार नायक- 
नायिकाओं को संदस्तम रूप प्रदान करते हैं। 


तुलसी के राम परब्रह्म का अवतार थे और परम ऐश्वर्यवान महाराज के 
यहाँ उत्पन्न हुए थे। उनके सोंदर्य का क्या कहना | दूसरे, अपने नायक के प्रति 
तुलसी के हृदय में बड़े सम्मान का भाव था । वे उन्हें सर्बोपरि देव मानते थे 
ओर अ्रवतार में सर्वश्रेष्ठ मनुष्य | इसलिए, उन्होंने राम के सौंदर्य का बड़ी लगन से 
चित्रण किया है | सीता के अनुपम सौंदर्य का वर्णन करते समय तो वे कहीं-कहीं 
हिचके भी हैं; क्योंकि उन्हें वे जगज्जननी माता के रूप में देखते थे और उनके 
अपार रूप के विषय में निःसंकोच कुछ कहना अनुचित समभते थे; पर राम के 
सौंदर्य का उन्होंने विशद वर्णन किया है | केसा भी अवसर हो, यदि उन्हें सम के 
रूप का स्मरण हो आया, तो दो-चार उज्ज्वल पंक्तियाँ उन्होंने अवश्य कह दी हैं 
ओर जहाँ काव्य की दृष्टि से उनके रूप-वर्णन की आवश्यकता, है वहाँ उन्होंने बड़े 
विस्तार से बहुत रोचक ओर प्रभावशाली वर्णन किया है | 


तुलसी-द्वारा चित्रित राम के असीस सौंदययुक्त चित्र पर शत्रु - मिन्र, 
सभी मुग्घ हैं| सोंदर्य में जो आकर्षण है, राम के संबंध में वह बहुत बढ़ गया 
है | माता-पिता, गुरुजन, परिजन आदि तो रास पर मुग्ध हैं ही, संसार से उदासीन 
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ऋषि-मुनि, साधु-संत्यासी ही नहीं, शत्र, तक उनके दिव्य सोंदर्य को देखकर 
बशीभूत हो जाते हैं। दिन हो या रात, नगर में हों या बन में, वस्त्राभूषणों से 
सज्ित हों अ्रथवा जटा-जूट बाँचे, राम का सोंदय्य सर्बत्र समान है ओर जो 
कोई भी सामने श्राता है उनके रूप पर लट्टू हो जाता है। तुलसी यही चाहते 
भी थे | यों तो हमें उनके इस आदश के संबंध में कुछ कहना नहीं है, क्योंकि 
यह अपनी-अपनी रुचि ओर आदर्श का प्रश्न है, परंतु एक-आध स्थल पर राम 
के प्रति उनके शत्रुओं का आकर्षण कुछ आलोचकों को खटकता है। उदाहरण 
के लिए. खर-दूषण का यह कथन देखिए--- 


नाग असुर सुर नर मुनि जेते | देखे जिते हते हम केते ॥ 
हम भरि जनम सुनहु सब भाई । देखी नहिं श्रसि सुंदरताई । 
जदध्यपि भगिनी कीन्ह कुरूपा | बध लायक न(ह पुरुष अनूपा ॥ 


श्रालोचकों का कहना है कि बहन के अपमान का बदला लेने के लिए. 
बड़े क्रोध में आनेवाले खर-दूषण के मुख्ल से उक्त बात कहलाना अनुचित 
है | हमारी सम्मति में, शत्र का शत्रु के रूप-गुण पर मुग्ध हो जाना अ्रस्खामाविक 
नहीं; इसलिए, खर-दूषण का कथन भी उचित ही है । इसके द्वारा बड़ी कुशलता से 
कबि ने अपने राम के उस सौंदर्य की ओर संकेत किया है जो नाग, श्रसुर, सुर, नर, 
मुनि के सौंदर्य से बढ़कर हे---एक शब्द में, अनुपम है। मनुष्य का मन तो 
साधारण सोंदर्य पर भी मुग्ध हो सकता है; अ्रतः जिस सोंदर्य पर राक्षस मुग्ध 
हो जायूँ, यहाँ तक कि अ्रपना क्रोध्र, अपमान, वेश भी भूल जायेँ, वह अ्रवश्य 
ही अनुपभेय होगा । क्रोधावेश में लाल, खर-दूषण के मह से उक्त पंक्तियाँ कहला 
कर कवि ने यहीं बात सिद्ध करने का प्रयत्न क्रिया है | 


बाल-रूप-वर्ण न--- 


किसी भी विषय का वर्णन करते समय कवि अपने सामने एक-न-एक 
आदर्श अवश्य रखता है। आदर्श जितना महान होगा, साधारणतया चित्र भी उतना 
ही उत्तम बनेगा। राम के सोंदर्य का वर्णन करते समय तुलसी परत्रह्म परमात्मा के 
जिस दिव्य और अलोकिक रूप का दर्शन कर रहे थे, उसकी एक भाँकी देखकर 
आप भी नेत्र सफल कर लीजिए 
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नील सरोरुह नीलसनि नील नीरघर स्थाम। 

लाजहि तनु सोभा निरखि कोटि-कोटि सत काप्र ॥ 
सरद मर्यक बदन छुबि सीवाँ। चारु कपोल चिल्ुक दर ओवाँ ॥ 
अधर अरुन रद सुंदर नाखा। बिधुकर निकर बिनिदक हासा ॥ 
नव श्रंबुज अंबक छुबि नीकी | चितवनि ललित भावंती जी की ॥ 
अकुटी मनोज चाप छुबि हारो । तिलक ललाट पटल दुतिकारी ॥ 
कंडल मकर मुकुट सिर भ्राजा। कुटिल केस जनु मधुप समाजा ॥ 
उर श्रीवत्स रुचिर बनमाला। पदिक हार भूषन मनिजाला ॥ 
केहरि कंघर  चारु जनेऊ | बाहु बिभूषन संंदर तेऊ ॥ 
करि-कर सरिस सुमग मुज-दंडा। कटि निषंग कर सर-कोदंडा ॥ 


तड़ित-बिनिदक पीत पट उदर रेंख बर तीनि। 
नाभि मनोहर लेति जनु जमुन भर्वेर छुबि छीनि ॥ 


पद राजीव बरनि नहि जाहीं। मुनि-मन मधुप बसहि जिन्ह माही ॥ 


परम-पिता परमात्मा ने इस रूप॑ के दर्शन स्वायंभुव राजा मनु और उनकी 
रानी शतरूपा को कराये थे; क्योंकि इन्होंने अपने घोर तप से उन्हेँ प्रसन्न कर 
लिया था। राजा-रानी ने भगवान को प्रसन्न जान उनसे वर माँगा कि तुम्हारे 
समान ही हमारे पुत्र हो। भगवान उनका आशय समझ गये; मुसकराये ओर 
बोले--अपने समान दूसरा में कहाँ दूँढ़ता फिरू गा; चलो, में ही तुम्हारे पुत्र- 
रूप में जन्म लुँगा। यों राम का अवतार हुआ। माता-पिता उनका वही रूप 
देखना चाहते थे जिसका स्मरण शिवजी किया करते हैं| राम के सोंदर्य का 
बर्णन करते समय तुलसी ने यह बात स्वंदा अपने ध्यान में रखी है ओर उनके 
श्याम वर्ण, मुख, कपोल, ठुड्दी, गरदन, ऑंठ, दाँत, नाक, हास्य, आँख, चितवन, 
भौहें, माथा, तिलक, कंडल, मुकुट, केश, स्कंध, भुजदंड, पीतांबर, त्रिरेखाएं, 
नामी, चरण आदि की दिव्य और अनुपम शोभा का वर्णन करते समय कवि 
बराबर उनके उक्त अत्य॑त संंदर स्वरूप का दर्शन करता रहा है। राम का बालक 
रूप देखिए 


काम कोटि छुबि स्थाम सरीरा। नील कज बारिद गभीरा ॥ 
+ क३ ७. 
अ्रदन चरन पंकज नख जोती | कमल दलन्हि बठे जनु मोती ॥ 


अनिल 








१. “मानस', बालकांड, दोहा १७४६-४७ । 


( ९१४८५ ) 


रख कुलिस ध्वज अंकुस सोहे। नूपुर धुनि सुनि भ्ुुनि सन मोहे ॥ 
कटि किकिनी उदर अ्रय रेखा। नाभि गँभीर जानि जेहि देखा ॥ 
भुज बिसाल भूषन जुत भारी । हिय हरि-नख - अति सोभा रुरी ॥ 
उर मनिहार पदिक की सोभा | बिप्र - चरन देखत मन लोसा ॥ 
कंबु कंड. श्रति चिबुक सुहाई। आनन अमित मदन छवि छाई ॥ 
दुइ दुइ दसन अधर अरुनारे। नासा तिलक को बरने पारे॥ 
संदर खबन सुचारू कपोला । अति प्रिय मधुर तोतरे बोला ॥ 
चिक्नन कच कंचित गभुआरे। बहु प्रकार रचि मातु सवारे ॥ 
पीत  भझगुलिया तनु पहिराह । जानु पानि बिचरनि मोहि भाई ॥ 


परमात्मा के जिस रूप का दर्शन तुलसी ने मनु ओर शतरूपा को कराया 
है, यह वर्णन भी उसी का है। यहाँ कवि ने नख-ज्योति, पेर के तलवे में बच्, 
ध्वजा और अंकुश की रेखाएँ, भगु-चस्ण-चिन्ह, कान आदि का वर्णन और 
बढ़ा दिया है, जेसे पूर्व-बर्गन करते समय वह इन बातों को भूल गया था। साथ ही 
उसने बालरूप-संबंधी कुछ बातों, जेसे कर्ण, किंकिनि, बुइ ठुइ दसन, सघुर तोतरे 
बोल, गभुआरे केश, जानु-पानि बिचरनि आदि का वर्णन किया तो है, पर है वह 
संकेत रूप में ही। कारण स्पष्ट हे | कवि की दृष्टि इस समय परमात्मा के पूर्वांकित 
चित्र पर ही है ओर बह राम के बाल-रूप का वर्णन करने के व्याज से 
अपने प्रिय पाठकों को उसी का पुनीत दर्शन कराना चाहता है। पर॑तु यह बात 
केवल “मानस” में ही देखने को मिलती है। “गीतावली” अ्रथवा “कवितावल्ी' में 
कवि ने जब-जब राम के बाल-रूप का वर्णन किया है तब तब उन्हें बहुत संदर 
राजकुमार ही बताया है । स्वायंभुव मनु ओर शतरूपा को वही रूप प्रिय था। 
अतः 'गीतावलीः! और “कवितावली' का रूप-वर्णन ही अधिक हृदयहारी और 
स्वाभाविक हुआ है। नीचे इस रूप की दो-एक भाँकियाँ देख लीजिए-- 


बालक राम पालने में कूल रहा है। चक्रवर्ती राजा का वह पुत्र है। सोने 
का उसका पालना है, जिसमें मणियाँ ओर रत्न जड़े हैं-... 


कनक - रतन मय पालनो रघच्यो मनहूँ मार - सुतहार ॥ 
बिबिघ खिलोन! किकिनी लागे मंजुल मुकुता हार॑॥ 


रू तक '>र-रसनवल कोन, 


१. मानस”, बालकांड, दोहा १६६ । 
, गीतावली,” पद २२ । 


( १४१ ) 


माता कोशल्या ने “दशरथ-नंदन!ः को नहला-घुलाकर, तरह-तरह के संदर 
वस्त्राभूषणों से सजाकर पालने में पीढ़ा दिया है। इस समय की उसकी शोमा 
का वर्णन कवि ने इस प्रक्वार किया है--- 


मदन मोर के चंद को झरूलकनि निदरति तन - जोति। 
नील कमल, मनि, जलद की डपमा कहे लघु मति होति। 
मातृ-सुकृत-फल राम लला। 

लघु-लघु लोहित लत्तित हैं पद्‌ पानि अधर एक रंग। 
को कवि जो छबि कहि सके नख-सिंख सुंदर सब अंग । 
परिजन-र जन राम लत! ॥ 

पं नूपुर, कटि किकिनि, कर-कंजनि पहुँची मंजु। 
हियः हरि-नख अदभुत बन्यों मानों मनसिज मनि-गन गंजु। 
पुरजन-सिरमनि राम लला ॥ 

लोचन नील सरोज -से अर, पर मसि बिद बिराज। 
जनु बिघधु - मुख - छुबि - अमिय को रच्छुक राखे रसराज । 
सोभासागर राम ल्त्वा) ॥ 


बालक राम के आमूषणों की गिनती हमें नहीं करनी है। हम तो केवल 
यह दिखाना चाहते हैं कि तुलसी ने “गीतावली” के इस पद में राम को शिशु- 
रूप में ही देखा है। पद, पानि, अधर कवि को समान रूप से लाल-लाल लगते 
हैं । उसका सारा नख-सिख बहुत संदर हैं| बालक राम इसी कारण “परिजन- 
रंजन” और “पुरजन-सिस्मनि! है। जो सुनता है, दर्शन करने दोड़ा चला आता 
है | इसलिए कवि, “उसको नजर न लग जाय! के विचार से “मसि-विंदु', लगाना 
भी नहीं भूला है। “गीतावली' का एक पद और देखिए-... 
कूलत राम पालने सोहें, भूरि भाग जननी जन जोहें। 
तनु मद मंजल सेचकताई, मलकत बाल-बिभूषन काँई। 
अधर पानि पद लोहित लोने, सर-सिगार-भव सारस सोने । 
गे ्ैः नै 
रंज्ित अंजन कंज-बिलोचन, भ्राजत भाल तिलक गोरोचन 
लस मसि बिंदु बदन-बिथु नीको, चितवत चित चकोर तुलसी को * । 


कगार“ कललिकननक* 
अमन + 4० २५०प-पनानानन-4&»-+44++पनकामधव्म«अ तेलनप क- 


१, गीतावली', पद २२। 
२, गीतावली”, पद २४ । 


( एहेंगे ) 

इस पद में कुछ बातें तो कवि ने पूर्ज वर्णन की ही दोहरा दी हैं; नवीनता 
दूसरी और पाँचवीं पंक्कि में है | बालकों के नेत्रों में काजल लगाना आज भी 
आवश्यक समझा जाता है। विश्वास है कि ऐसा करने से बालक को एक तो 
नेत्र-रोग नहीं होते श्रोर दूसरे, उसकी श्राँखें बड़ी हो जाती हैं--बड़ी आँखों का 
संदर लगना तो कहने की जरूरत हे ही नहीं। कवि ने यहाँ बालक राम के 
नेत्रों में काजल लगवा दिया है। दूसरी पंक्ति में बालकों के शरीर की कोमलता 
की ओर संकेत है | बालक राम के कोमल शरीर को स्वच्छुता इतनी बढ़ी हुई है 
कि उस पर उनके छोटे-छोटे आभूषणों की छाया पढ़ रही है। निःसंदेह यह 
कवि की बड़ी सुंदर ओर यथार्थ कल्पना है जो उसके सूकछम निरीक्षण की 
परिचायक है । 


अब बालक राम को गोद में देखिए | माता की गोद में तो बालक चोबीसों 
घंटों रहता है | काम-काजी पिता को ही उसे खिलाने का अ्रवसर कम मिलता 
है | इसलिए अ्वंगार किये बालक को पिता की गोद में ही देखिए--- 


पग नूपुर ओ पहुँची कर कंजनि, मंजु बनी मनिमाल हिएँ। 
नवनीत कलेवर पीत झूगा भझलकें, पुलकें नप गोद लिएँ । 
अरबिद सों आरानन रूप मरंद, अनंदित लोचन-भ्ुग जिए । 
मन मों न बस्यो अस बालक जो, तुलसी जग में फल कोन जिएँ । 
तन की दुति स्थाप्त सरोरूह, लोचन कंज की मंजुलताई हरें । 
अति संदर सोहत धूरि भरे, छुबि भूरि अनंग की दूरि धरें । 
इमके देतियाँ दुति दामिनि ज्यों, किलकें कल बाल-बिनोद करें। 
अवधेस के बालक चारि सदा, तुलसी मन-मंदिर में बिहरं। 
बर दंत की पंगति कुंदकली, अधराधर-पल्ञव खोलन की । 
चपला चमके घन बीच जगें, छुबि मोतिनि माल श्रमोलन की । 
घँघरारि लटें लटकें सुख ऊपर, कंडल लोल कपोलन की । 
निवछावरि प्रान करें तुलसी, बलि जाडें लला इन बोलन की? । 


(सवनीत कल्लेवर बाली बात ऊपर आ चुकी है | “दमके दतियाँः ओर बर 
दंत की पंगति! की बात नयी है, यद्यपि बालक राम के छोटे-छोटे दो दाँत हम 
पहले निकलते देख चुके हैं। धूरि भरे! की शोभा भी यहाँ तुलसी की दृष्टि में 
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($, कवितावली, छंद २, ३, ५ ! 


( १४३ ) 


संदरतम है। इससे कवि का संकेत है कि अब बालक घर के बाहर भी 
खेलने योग्य हो गया है, क्योंकि महाराज दशरथ के मणियों-जड़े ओर बहुमूल्य 
संगमरमर के आँगन में घुटनों के बल चलने से, जिसका जिक्र ऊपर आ चुका 
है, शरीर में धूल नहीं लग सकती थी--धूल का वहाँ नाम ही नहीं था, लगती 
क्या ? दशरथ की गोद में एक बार इन्हें ओर देखिए---. 


सोहत सहज सुहाये नेन । 

खंजन म्लीन कमल सकुचत तब जब उपमा चाहत कवि देन । 
संदर सब अंगनि सिसु-भूषन राजत जनु सोभा आये लेन । 
बड़ो लाभ, लालची लोभ-बस रहि गये लखि सुखमा बहु मेन । 
भोर भूप लिए गोद मोद भरे, निरखत बदन, सुनत कल बन । 
बालक-रूप अनूप राम, छुबि निवसति तुलसीदास-उर ऐन  । 


तुलसी ने इस पद के प्रथम तीन चरणों में कविजनोचित ढंग से “नेन' 
ओर “शिशु-भूषण” का वर्णान किया है ओर अंतिम पंक्ति में उनकी बाल-छुवि 
को “अनूप” कह कर संतोष कर लिया है। 


घुटनों चलते-चलते वालक राम आँगन में खेलने भी लगा। श्रब तक 
तो वह अपने सोंदर्य के कारण माता-पिता, पुरजन ओर परिजन को प्रिय ही था, 
ग्रब बाल-लीला के कारण ओर भी आकर्षक हो गया। साधारणत: इस स्थिति 
में कवि का ध्यान वाल-लीलाओं की ओर अधिक रहता है, सौंदर्य-बणुन की ओर 
कम; तुलसी ने ऐसा नहीं किया है। उन्होंने बाल-लीला से अधिक राम के बाल- 
सौंदर्य का वर्णन किया है । नीचे इसके कुछ उदाहरण दिये जा रहे हैं--- 


बाल बिनोद करत रघुराई । बिचरत अजिर जननि सुखदाई। 

मरकत मरूदुल कल्ेवर स्यामा। अ्रंग अ्रंग श्रति छुबि बहु कामा॥ 

नव राजीव अरुन रूदु चरना। पदज रुचिर नख ससि दुति हरना। 

ललित अंक कुलिसादिक चारी | नूपुर चारू मधुर रबकारी । 

चारु पुरट मनि रखित बनाई । कटि किकिनि कल मुखर सुहाई। 
रेखा अ्रय सुंदर उदर नाभी रुचिर गभीर। 
डर आयत अ्राजत बिबिध बाल-बिभूषन चीर ॥ 


अरुन पानि नख करज मनोहर | बाहु बिसाल बिभूषन सुंदर । 
१, “गीतावली”, पद ३५ । द 


( ४४५४ ।) 


कंध बाल केहरि दर ग्रीवाँ ! चार चिहुक आनन छुबि सीवाँ। 
कलबल बचन ' अधर अरुनारे । दुइ दुइ दसन बिसद बर बारे। 
ललित कपोल मनोहर नासा। सकल सुखद ससिकर सम हाँसा। 
नील कंज लोचन भव मोचन । आजत भाल तिलक गोरोचन | 
बिकट भ्कुटि सम स्रवन सुहाये | कुंचित कच मेचक छुबि छाथमे। 
पीत रीनि झरूगुली तन सोही । किलकनि चितवनि भावत मोही? । 


ऊपर के अवतरण में आयी हुई कुछ बातें कवि पहले ही वर्णन कर चुका 
है; कहीं-कहीं तो उसने पूर्व प्रयुक्त शब्द तक ज्यों के त्यों उठाकर रुख दिये हैं। 
केवल दो बातों का वर्णन नवीन है। एक तो हाथ की उँगलियों और नखूनों 
का जिनके लिए कवि ने लिखा हे---“अरुन पानि नख करज मनोहर ; श्रौर दूसरे 
कंधों का | तुलसी को बालक राम के कंधे सिंह के बच्चे जेसे ऊँचे ओर बलशाली 
मालूम होते हैं। इस समय राम की अवस्था लगभग एक वर्ष की है; क्योंकि उनके 
“बुइ-वुइ दसन! ही कवि ने देखे हैं। अतः कंधों को पुष्ट ओर छाती को विशाल 
बताकर कवि अपने आराध्य के बाल-रूप के स्वास्थ्य ओर उनकी भावी शक्ति की 
श्रोर सुंदर संकेत कर रहा है । 


'गीतावल्ली? के एक शअ्रन्य पद में आँगन में खेलते हुए बालक राम के रूप का 
लगभग ऐसा ही वर्णन तुलसी दास ने' किया है--- 
आँगन फिरत घुटुरुवनि धाए। 
नील-जलदु-तनु-स्पाम राम-घिसु जननी निरखि मुकुट निकट बोलाए । 
बंधुक - सुमन - श्ररुन पद-पंकज अ्रंकुस प्रमुख चिन्ह बनि आए। 
नूपुर जनु मुनिबर - कलहंसनि रचे नीड़ दे बाँह बसाए। 
काट मेखल, बर हार औव दर रुचिर बाँह भूषन पहिराए। 
उर अवत्स मनोहर हरि-नख हेम मध्य मनिगन बहु लाए। 
सुभग चिब्ुक द्विज अघर नासिका खबन कपोल मोहि अति भाण । 
अ सुंदर करुनारस-पूरन, लोचन मनहूँ जुगुल जलजाए। 
भालं-बिंसाल ललित लटकन बर, बाल-द्सा के चिकुर सोहाए। 
मनु दोठ गुरु सनि कुज आरे करे ससलिहि सिलन तम के गन आए । 
उपसा एक अ्रभूत भईहँँ. तब जब जननी पट पीत ओढ़ाए। 
नील जलद उडुगन निरंखत तजि सुभाव मनो तड़ित छुपायु | 


(५4३१8 + अध्यमन अकतता-कककपतत द। 2ह+ ॥ >>आतपाकके ॥ पक इसा नयनमाषकक्‍क्‍कामनाकलक्ट.. ७ असम १. 


१, 'मानस', उत्तरकॉड, दोहा ७६-७६-७७ । 


( एबं ) 


अंग-अ्रेंग पर मार - निकर मिलि छुबि - समूह ले ले जनु छाए । 
तुलसिदास रघुनाथ-रूप-गुन तो कहीं जो बिधि होहि बनाए । 


यह पद '“गीताबली” के संंदर चुने हुए पदों में से है | कवि का ध्येय इस 
में रूप-वर्णन की ओर उतना नहीं है जितना क्लिष्ट कल्पनाश्रों के एकन्र करन 
आर है। उसने यहाँ राम-रूप-संबंधी किसी नयी बात का वर्णन नहीं किया है 

जो नवीनता वह इस पद में ला सका है, अथवा लाने का उसने प्रयत्न किया है, 
वह उसकी कल्पन>जनित प्रतिभा का परिणाम है | वस्तुतः वर्णन की दृष्टि से वे ही 
पद संदर बन पड़े हैं जहाँ कवि ने संक्षेप में 

रघुबर बाल-छुबि कहों बरनि । 

सकल सुख की सींव, कोटि-मनोज सोभा-हरनि । 


कहकर उपमा, रूपक, उद्पेज्ञा अथवा अन्यान्य अलेंकारोें की महायता से 
विषय को हृदयंगम कराने का प्रयत्न किया है। वस्त्राभूषणों की नामावली गिना 
देने से सोंदर्य का अनुभव कोई नहीं करा सकता | हर्ष की बात है कि तुलसी 
ने ऐसा किया भी नहीं है।वे तो राम - रूप का स्मरण करते ही पुलकित हो 
जाते हैं और तभी रूप-बर्णन के पद गाने लगते हैं-- 


सुमिरत सुखमा हिय हुलसी है । गावत प्रेम पुलकि तुलसी हे? । 


कमी-कमी तो परम प्रिय बालक राम का सुंदर रूप देखकर तुलसीदास अपने 
आपको ही भूल जाते हैं--- 


तुलसिदास प्रभु देखि मगन भईट प्रेम बिबस कुछ सुधि न अपनिया ४ । 


कुछ बड़ा होकर बालक राम अपने छोटे माइयों अर साथियों के साथ 
अयोध्या की गलियों में खेलने लगा। नगख्वासियों को इस समय उसका रूप 
देखने की पूर्ण स्वत॑त्रता थी | ठुलसी ने भी उसके इस रूप का वर्णन कर बार 
किया है. परंतु वह चलताऊ ही है। “मानस” सें वे कहते हैं--- 
8 3 य 2 4 लत यम रत पर कक कमर 

१, 'गीतावली', पद २६ । 

२, गीतावली', पद २७ । 

६. “गीतावली', पद ३१ । 

४. गीतावली,' पद ३४ । 


( ४४६ )ै) 


करतल बान धनुष अति सोहा | दखत रूप चराचर मोहा। 

जिन्ह बीथिनि बिचरहि सब भाई । थक्तित होहि सब लोग लुगाई । 
कोसलपुर - बासी नर नारि बुद्ध - अरु बाल। 
प्रानहु ते प्रिय. लागत सब कहाँ राम कृपात्व | ॥ 


धबरवे रामायण” में कवि ने इसी प्रकार धन॒प-बाण हाथ म॑ लिये खेलते राम 
के रूप का बन किया है--- 
कूंकुम - तिलक भाल खति कुंडल लोलव 
काक पच्छु मिलि सखि ! कस लसत कपोल ॥ 
भाल तिलक श्री सोहत भौंह कमान । 
मुख अनुहरिया केवज्ञ चंद समान ॥ 
तुलसी बंक बिलोकनि झूदु मुसकानि | 
कस प्रभु॒नयन कमल अंस कहों बखानि॥ 
काम - रूप सम सुलसी राम सरूप" । 


मानस के सॉोंदर्य-बर्शन की एक खटकनेवाली बात यह है कि उससें क्रमानु- 
सार वर्णन न होकर आरंभ में ही राम को “करोड़ों कामदेव” से संदर कह दिया 
गया है। “बरवे रामायण” की उक्त पंक्तियों में यह बात नहीं है | यहाँ वर्णन में तो 
नवीनता नहीं है-- पूर्व वर्णित बातें प्रायः उन्हीं शब्दों में दोहरा दी गयी हैं; परंतु 
क्रम ठीक है। 'कवितावली' में भी खेलते हुए गम का चित्र सुंदर है-- 


पद - कंजनि मंज्भु बनो पनहीं घनुहीं सर पंकज - पानि लिएँ। 

लरिका सेंग खेलत डोलत हैं सरजू तट चोहट हाट हिएँ॥ 
क २ न 

: सरजू बर तीरहि तीर फिरें रघुबीर सखा अरु बोर सबे। 

धनुद्दीं कश तीर निषंग कले कटि पीत दुकूल नवीन फ़बे३॥ 


राजकुमार राम का यह चित्र अपेक्षाकृत पूर्ण है । पेरों में जूते की बात कहनी 
भी आवश्यक थी। कहीं राजकुमार गलियों में या सरयू के किनारे नंगे पेर घूम 


िशिज लकन लिनण क्‍निजरिनल कल फनननन जनता न »* जज िलिनभिनननकण- -- ही सकता: सोफमनमककमय- “ले सनम अब कपल. हर, कतक8/तत9कग' प्रा 0 %२५+कमा।३काकरनपन७+भ ॥७३४४७/४4४२१ाक.क, 


भानस', बालकाॉड, दोहा २०४ । 
२. “बरव रामायण है छुद्‌ मै, 8, ३०, ११ ॥। 
३. 'कवितावली!, छुंद ६-७ । 


( ९४७ ) 


सकता है ! दो बातें अ्रभी ओर रह गयी हैं| 'रामाज्ञा प्रश्नः के इस दोहे में उनमें 
से एक देख लीजिए-. 

बाल विभूषन बसन बर, धूरि - धूसरित अंग। 

बाल केल्लि रघुबर करत, बाल बंघु सब संग" ॥ 


खेलते समय छोटे-छोटे बालकों के शरीर में धूल लग जाना स्वामा्रिक बात 
है। यहाँ तल़सी ने यही बात लिखी है। दूसरी बात है उनके गहनों के प्रकार 
की । इसके लिए “गीतावली” का यह पद देखिए... 
ललित ललित लघु लघु धनु सर कर, तेसी तनक सी कटे कसे पट पियरे । 
ललित पनही पाँय पेंजनी-किकिनि धुनि, सुनि सुख लहे मनु रहे नित नियरे । 
पहुँची अंगद चारु हृदय पदिक हाह कुंडल-तिलक-छुबि गड़ी कबि जियरे। 
सिरसि टिपारों लाल, नीरज-नयन बिसाल, सुंदर बदन, ठाढ़े सुरतरु सियरे। 
सुभग सकल अंग, अ्रनुन॒ बालक सैँग, देखि नर-तारी रहें ज्यों कुरंग दियरे । 
खेलत अवध खोरि, गोली भोरा चक डोरि, मूरति मधुर बसे तुलसी के हियरे  । 


इस पद में तुलसी ने गहनों की लंबी सूची दे दी है। हमारा अनुमान है 
कि यह अधूरी ओर अपूर्ण है। भला, चक्रवती राजाओं के राजकुमारों के 
आशभूषणों की कहीं गिनती हो सकती है ? जो हो, ऊपर जितने अवतरणों में हमने 
नगर में खेलते राम का दर्शन किया है, हमें उन सबमें सरल ओर संदर यह पद 
लगता है-- 
बिहरत अवध बीथिनि राम । 
संग अनुज अनेक सिसु नव - नील - नीरद - स्थास । 
तरुन - अरुन - सरोज - पद्‌ बनी कनकमय' पदुन्रान। 
पीत - पट कटि तून बर कर लक्लित लघु धनु - बान । 
लोचननि को लहत फल छुबि निरखि पुर - नर - नारि। 
बसत तुलसीदास उर -अवधेस के सुत चारि३। 


यहाँ थचारि सुत” की बात तुलसी ने मन रखने को कह दी है। वस्तुत; उन्हें 
राम ही प्यारे थे | ऊपर के अवतरणों से इस कथन की पुष्टि होती है। इसका 


१, 'रामाज्ञा प्रश्न', छुंद ४-३-१ । 
२. गीतावल्ी,' पद ४३ ॥ 
३. “गीतावली', पद्‌ ४१ । 


( (४८ ) 


.एक प्रमाण यह भी है कि उन्होंने राम के अतिरिक्त उनके किसी भी भाई के 
रूप-सौंदर्य का इतना विशद और पूर्ण वर्णन नहीं किया है । 


किशोर रूप-वर्णा न--- 


राम जब[किशोरावस्था में पदापण कर चुके तब विश्वामित्र उन्हें यज्ञ-र्षा 
के लिए बुलाने आये | महाराज दशरथ पर जेसे बज्रपात हो गया | थे हके-बक्के-से 
मूनि की ओर देखने लगे--.. 


रहे ठगि से नुपति सुनि मुनिबर के बयन ' । 


बात भी उनके लिए अ्रनहोनी थी। राम को ले जाना तो पिता के प्राण ले 
जाना ही था | इसलिए आवेश में दशरथ ने एक बार तो स्पष्ट कह दिया---- 


सब सुत प्रिय मोहि प्रान की नाई । राम देत नहिं बनदू गोसाह । 


परंतु बाद में भुनि-क्रोध के भय से राजा ने इच्छा न होते हुए. भी राम-लक्ष्मण 
की उनके साथ कर दिया और छाती पर पत्थर रखकर पुत्रों का ब्रियोग सहा | 
विश्वामित्र राम को यज्ञ-रत्ता के लिए माँगने आये थे; इसलिए तुलसी ने राम की 
 मुकुमारता के साथ-साथ उनके बीर्-रूप का वर्णन किया है। “मानस” में वे 
लिखते हैं- -- 


पुरुष-सिह दो बीर हरपि चले सुनि - भय हरन। 
कृपासिधु मतिधीर अखिल बिस्व कारन - करन ॥ 
अरूुन नयन उर बाहु बिसाल्ा, नील जलज तनु स्थाम तमाला । 
कृटि पद पीत कसे बर भाथा, रुचिर चाप सायक हुँ हाथा। 
स्थासम गोर संदर दोड भाई, बिस्वामित्र महानिध्ि पाई॥ 


किशोरावस्था के आरंभ से ही कवि राम को “पुरुष-सिंह”ः कह रहादे। 
कारण स्पष्ट है। वह राम से वीरता के महान कार्य कराना चाहता है और सो 
भी किसी अलोकिक शक्ति की सहायता से नहीं | आरंभ में राम को “पुरुष-सिंह 
कहने से लाभ यह प्रमाणित कर सकने का है कि अपने जीवन में वीरता कें सब 


गीतावली,' पद <१ । 
२, 'भानस', बालकांड, दोहा २०८। 
३. 'मानस', बालकांड, दोहा २०८ ख और २०६ । 


&.... फशिए- पॉप परोकिकंी७( #2॥॥ 


'( (४६ ) 


काम वे करने में समर्थ होंगे; क्योंकि जो किशोरावस्था में ही इतना शक्तिशाली 
प्रतीत होता है, युवावस्था में उसकी शक्ति का क्या ठिकाना ] अरब विश्वामित्र के 
साथ जाते हुए राम के दर्शन कीजिए. 


नील-पीत पाथोज-बरन बपु, बय किसोर बनि आई। 
सर धनु - पानि, पीत पद कटि तट, कसे निषंग बनाई । 
कलित कंठ मनि - माल, कलेवर चंदन खोरि सुहाई । 
सुंदर बदन, सरोरूह लोचन, मुखछबि बरनि न जाई। 
पल्चव, पंख, सुमन सिर सोहत, क्यों कहों ब्रेष-लुनाई । 
मनु मूरति घरि उभय भाग भह्द त्रिभ्रुवन सुंद्रताई' । 


राम की किशोरावस्था के जिस सौंदर्य का बर्णन “गीतावली' के इस पद में 
किया गया है, उसके दर्शन हम उनकी बाल्यावस्था में कर चुके हैं। इसलिए, इस 
संबंध में 'जानकीमंगल” की कुछ प॑क्तियाँ देखकर आगे चलिए-..- 


स्यामल गोर किसोर मनोहरता निधि। 

सुखमा सकल सकेलि मनहूँ बिरचे बिधि। 
बिरचे बिरंचि बनाई बाँची रुचिरता रंचो नहीं। 
दस चारि भुवन निहारि देखि बिचारि नहि उपसा कहीं । 
रिणि संग सोहत जात मंगु छुबि बसति सो तुलसी हिए ; 
. कियो गसन जन दिननाथ उत्तर संग मधु-साथव लिए * । 


किशोर राम की संदरता के संबंध में कवि यह कहकर प्रसंग समाप्त करता है 
कि ब्रह्मा ने इन्हें रचने में समस्त विश्व की निधि खन्‍्े कर दी। इस असीम 
सौंदर्य का वर्णन करना सरल भी तो नहीं है। इसका कुछ अ्रनुभव हम इस सौंदर्य 
' का प्रभाव देखकर भत्ते ही कर सकते हैं-- 


क. तुलसी प्रभु बिलोकि मग-लोग खग-रूग प्रेम मगन रंगे रूप-रंगरे । 


नयननि को फल लेत निरखि खग मरूंग सुरभी ब्रजबधू अहीर । 
तुलसी प्रभुद्दि देव सब आसन निज निज मन मझदु-कमल-कुटीर । 


हे... "रयकाकक अर - 3०. "सील जनननानन कली + 2 फेन्लमआका८क4भभ व नक े नगण 


१, गीवावली,' पद €२। 
२, जानकी सगल', छुद ३९-३६ । 
३, गीतावली', पृद्‌ १॥ 
४. गीतावली', पद ४४ । 


( (१४० ) 


पुरुष-स्त्रियों ओर पशु-पत्षियों का राम पर सुग्ध होना स्वाभाविक बात है 
परंतु राम का सौंदर्य तो इतना बढ़ा-चढ़ा था कि प्रकृति भी उनकी पहुनाई कर 
अपने को धन्य समभ रही है-- 
महि झूदु पंथ, घन छाँह, सुमन सर बरस, पवन सुखदाई । 
जल-थत्ल-रह फल फूल सलिल', खब करत प्रेम पहुनाई' 


राम की किशोरावस्था की शारीरिक सु'दरता ओर सुकुमारता का पर्यात्त वर्णन 
हो चुका; अब उनका बीर-वेष देखिए | तुलसी ने 'गीतावली? (पद ५४) में--.'मुनि 
संग बिशाजत बीर कह कर ही कुछ पदों में काम चलाया है, क्योंकि वहाँ उनकी दृष्टि 
राम की सुकुमारता ओर शोभा पर थी | परंतु ताड़का-बध के प्रसंग में जब शात 
होता हे कि एक ही बाण में उन्होंने उसे मार दिया तब कवि कह उठता है... 
2 को ,.»पन - तीर - धनुधारी । 
कहरिकध,_ काम-करि-करवर बिपुल बाहु, बल भारी? । 
विश्वामित्र के साथ राम-लक्ष्मण राजा जनक के नगर में पहुँचते हैं। वहाँ 
पहुँचते ही--- 
ह चढ़ि मंदिरनि बिज्ञोकत सादर जनक नगर सत्र कोऊ ३ । 
परंतु साधारण नर-नारियों की बात छोड़िए, वे तो थोड़े रूप-सोंदर्य पर भी 
मुग्ध हो सकते हैं| इधर देखिए, जनकजी की ओऔर। ये “विदेह” कहलाते हैं। 
सँसार में रह कर भी ये जल-कमल की भाँति उससे निलित समझे जाते हैं। इन 
पर साधारण रूप का प्रभाव नहीं हो सकता | सुनिए, राम-लक्ष्मण को देख कर 
ये क्या कह रहे हैं--.. 
नील-पीत-पाथोज बरन, _ मन-हरन सुभाय सुद्दाए। 
मुनि-सुत किधों भूप-बालक, क्रिथों ब्रह्मगजीव जग जाए। 
रूप-जलधि के रतन सुछुबि तिय-लोचन ललित लक्ता ए । 
किधों रवि-सुवन मदन, रितुपति, किथों हरि-हर बेष बनाए। 
किधों आपने सुकृत-सुरतरु के सुफल रावरेदहदि पाए । 


कल रनाअन«>५>5+ नमन; पननटीफजबनपकलत कक तले के कपगग 


गीतावली', पद €< । 
२. गीतावली', पद << । 
गीतावली', पद ६३ । 
४. गीतावली”, पद ६९ । 


43 
ञ्् 


जा 


( ५१ )' 


विदेह जनक राम का सोंदर्य देख कर ठगे-से रह जाते हैं। आश्चर्य से उन्होंने 
ऊपर के प्रश्न कि4 हैं | कुछ क्षण पश्चात्‌ जब राम के भली-भाँति दशन वें कर 
चुके तब उनका आश्चय. पुलकित प्रसन्नता में परिवर्तित हो जाता है। इस समय 
के प्रश्न ऊपरवालों से भिन्न हैं| तुलसी ने उनका वर्णन भी भिन्न प्रकार से किया 
हे । अब वे प्रश्न कम करते हैं; अपने नेत्रों का सुख अधिक लूटते हैं--. 


बूकत जनक--+नाथ, ढोंदा दोड काके हैं? ? 
तरुन-तमाल न्‍वम्ठ चेंपक-बरन-तनु, कोने बड़े भागी के सुकृत परिपाके हैं ९ 
सुख के निधान पाए, हिय के पिघान लाए, ठग के से लाड खाए, प्रेम-मधु छाके हैं । 
स्वारथ-रहित परमारथी कहावत हैं, से सनेह-बिबस विदेहता बिबाके हैं । 
सील-सुधा के अगार, सुखमा के पारावार, पावत न पेरि पार परि परि थाके हैं । 
लोचन ललकि लागे, मन अति अनुरागे, एक रस रूप चित सकल सभा के हैं' । 


राम-लक्ष्मणु का परिचय पाकर जनकजी विश्वामित्र के साथ उन्हें बड़े सम्मान 
से विश्राम-मंदिर की ओर ले गये । उनके लिए सब प्रकार का सुविधाजनक प्रबंध 
करा दिया गया। राम के रूप की चर्चा सारे नगर में होने लगी। दर्शन-लोलुप 
पुरुष लगातार आने लगे । राम ने जैसे मन में सोचा--घर बेठे ही इन्हें दर्शन देना 
चाहिए। लक्ष्मण की रुचि आगे रखकर उन्होंने विश्वामित्र से भाई को नगर दिखा 
लाने की आशा माँगी | मुनिवर उनके मन की बात जान गये। उन्होंने सहर्ष आज्ञा 
दे दी। राम भाई को साथ लेकर नगर में पहुँचे। वहाँ उनकी निम्नांकित छवि 
कवि ने देखी--- 
पोत बसन परिकर कटि भाथा, चारु चाप सर सोहत हाथा। 
तन अलुहरत सुचंदन खोरी, स्थामल गोर मनोहर जोरी । 
केहरि कंधर बाह बिसात्मा, उर अति रुचिर नाग-मनि-माला | 
सभग सोन सरसीरुह लोचन, बदन मयंक ताप त्रय मोचन । 
कानन्हि कनक फूल छुबि देहीं, चितवत चितहि चोरि जनु लेहीं। 
खचितवनि चएरू भ्ृकुटि ' बर बाँकी, तिल्लनक रेंख सोभा जनु चाँकी । 


रुचिर चौतनी सभग सिर सेचक कुंचित केस । 
नख-सिख सुंदर बंधु दोड़ सोभा सकता सुदेस | 


रब लग हे. कटनी नन +क >अतमालमन्‍कमावा पता +न-फ तक" 


१, गीतावल्ली', पद ६४ ! 
२. 'मानस', बालाकांड, दोहा २१६ । 


( ४५४ ) 


यह वर्णन साधारण है। यहाँ तुलसी ने राम के केवल उस रूप का वर्णन 
किया है जिसे नगर-बासियों ने देखा भर ; अब दर्शन के पश्चात्‌ उनके मन में 
जो तुलनात्मक विचार उठते हूँ श्र सुन लीजिए--- 
कहहिं' परस्पर बचन सप्रीतो । सखि इन कोटि काप्र छुबि जीती । 
सुर नर असुर नाग मुनि माहीं। सोभा असि कहूँ सुनियत नहीं । 
विध्नु चारि भुज बिचि मुख चारी । बिकट बेष सुख पंच पुरारी । 
अपर देव अस फोऊ न आही | यह छुब्रि सखि पटतरिझ जाही। 
बय किसोर सुखमा सदन स्पाम गोर सख-घाम । 
अंग अंग पर वारिश्रहि कोटि कोटि सत कास। 
कहहु सखी अ्रस को तनु धारी । जो न मोह यह रूप निहारी"। 


यहाँ राम के सोंदर्य की तुलना चिदेवों से की गयी है । जनकपुर-वासियों की 
दृष्टि में त्रिदेवों में तो कोई ऐसा है ही नहीं जिसके साथ इनकी तुलना का प्रसंग 
भी उठाया जाय। और देवताञ्रों में जो सबसे सुंदर समभा जाता हैं उस 
कामदेव बेचारे की बड़ी वु्दशा तुलसी ने की है। करोड़ कामदेवों को राम के 
एक-एक अंग पर निछावर कर तुलसी ने भी खूब खिलवाड़ क्रिया है| 


दूसरे दिन प्रातःकाल राम को जनक जी की फुलवारी में जाना पड़ा | काम था 
गुरु जी की पूजा के लिए फूल लाना। उनके रूप की वहाँ कठिन परीक्षा हुईं । 
राज-कन्या सीता अश्रपनी सख्रियों के साथ वहीं थीं। सीता की असीम ओर अनुपम 
सुन्दरता का बन कवि ने इतना कह कर ही समाप्त कर दिया है--- 


सुंदरता कहेँ सुंदर करई | छुबि-गृह दीपसिखा जनु बरई। 
सब उपसा कवि रहे जुटठारी। केहि. पटतरों बिदेह - कुमारी * । 


ऐसी सीता श्रोर उनकी अति चतुर सखियों के सामने राम के रूप की परीक्षा 
है। राम-लक्ष्मण के आगमन की सूचना उनको मिल चुकी है। सीता की एक 
सखी उनके दशन करके “पुलक् गात जल नयन! होकर सीता के सामने “गिरा 
अनयन नयन बिनु बानी! कहकर उनके रूप-बणेन में अपनी असमर्थता प्रकट 
कर चुकी है। इससे एक लाभ यह भी हुआ कि सीता के मन में उनके दर्शन 
की उत्सुकता जाग्रत हों गयी । श्रब कवि को भी अपने राम के अनुपम सौंदर्य 


तररेकका धर ०. "2 वरकम- तवसवअप-कानक समाज, #%१३/१४०५१/ पाकर बेबाक कनआे> पते #/बकेसा+ बालक 0५०० ०० “फेक कोन पर ऑ9प+कौए मे ७७: "० सकामकेक+-ोफीर*न बालक सकता कला नकल पी लतनत कापकाकन रूट. (९४४०. मकनकलकत, हक लिन जकननलनफननमक मत कन नमक. 


१, 'मानस', बालकॉड, दोहा २२० और २२१ । 
२. 'मासस”, बालकांड, दोहा २३०। 


( (/३ ) 


का अवसरोचखित-वर्णन करने का बहाना मिल गया। पहले वह दूर से, एक लता 
की झट में ही राम का दशन कराता है--. 


लता ओट तब सखिनि लखाए। स्यामल गौर किसोर सुहाए । 
देखि रूप लोचन ललचाने। हरषे जनु निज निधि पहिचाने। 
थके नयन रघुपति छुबि देखे। पत्रकन्हि हु परिहरी निमेष। 
अधिक सनेहँ देह में भोरी। सरद ससिहि जनु चितव चकोरी। 
लोचन मबरग रामहि उर आनी । दीन्हे पलक - कपाट सप्नानी | 


लता की ओठट से .राम के सौंदर्य की एक भलक मात्र सीता देख सकों; 
इसलिए कवि ने उसका विस्तृत ओर सांगोपांग वर्णन भी नहीं किया । परंतु अपना 
काम उसने कर लिया है | एक तो केबल भलक देखकर सीता की दर्शन-लालसा 
श्रोर भी तीत्र हो गयी, क्योंकि बड़ी प्यास कहीं एक बूँद से बुक थोड़ी सकती 
हे---बूंद पाकर तो सोती हुईं प्यास भी जाग पड़ती है; ओर दूसरे, राम के 
अंग-अंग का वर्णन करने का उसे सुञ्रवसर मिल गया | सीता की चतुर सखियाँ राम 
के सभी सुन्दर अंगों का भली-भाँति निरीक्षण किये बिना उन्हेँ श्रपनी अनुपम रूप- 
वाली परम प्यारी सखी के लिए स्वीकार भी केसे कर सकती थीं ? अब राम-लक्ष्मण 
के रूप के पूर्ण दर्शन, जेसे सीता और उनकी सख्यों ने किये, श्राप भी कीजिए--. 


लता भवन ते प्रगट से तेहिं अवसर दोड भाई । 

बिकस जनु जुग बिमल-बिघु जलद पटल बिलगाह ॥ 
सोभा सींव सुभग दोंठ बीरा । नील पीत जलजात सरीरा। 
भोर - पंख सिर सोहत नीके। गुच्छ बीच बिच कुसुम कली क। 
भाल तिलक खत्रम बिंदु सुहाएं। खवन सुभग भूषन छुबि छाए। 
बिकट भ्टृकुटि कच घूँघरे - वार । नव सरोज लोचन रतनारे। 
चारु चिंबुक नासिका कपोला | हास - बिलास लेत मन मोला। 
मुख-छबि कहि न जाय मोहि पाहीं । जो बिलोकि बहु काम लजाहोीं । 
डर मनि-माल कंबु कल औवाँ। काम कलभ कर भुज बल सींवाँ । 
सुमन समेत बाम कर दोना। साँवर कूवर सखी सुद्धि लोना। 

केहरि कटि पट पीत धर सषमा सील निधान। 

देखि भानु - कुल - भूषनहि बिसरा सखिन्ह अपान" | 
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१. 'मानस', बालकांड, दोहा २३२ । 
२. 'मानस', बाज्नकाोंड, दोहा २३२०-३३ । 


( श्श४ ) 


सीता-सहित सखियों ने राम और लक्ष्मण, दोनों को देखा | कवि को विवश 
होकर राम के साथ लक्ष्मण के रूप का भी वर्णन करना पड़ा | राम का परम 
भक्त कवि इससे भी लाभ ही उठाता है । सखियों ने दोगों के रूप की तुलनात्मक 
आलोचना-प्रत्यालोबना करना आरंभ किया। अंत में दोनों की सुकुमारता 
स्वीकार करके भी--अतिशय सुकुमार होने के कारण ही फूल चुनने के परिश्रम 
से उनके माथे पर पसीना झा गया था---वे एकमत होकर निष्कर्ष निकालती हैं कि 
साँवला कुमार बहुत ही संदर और सलोना है | तुलसी का परिश्रम यह वाक्य सुनते 
ही सफल हो जाता है। आनंद से गदगदू होकर कवि एक दोदे में राम के रूप 
का वर्णन और भी करता है, मानों कह रहा हो--हाँ, त॒म्हाय निर्णय ठीक है; 
देखो न, राम संंदरता श्रोर शील की निधि दें | 


राम की मंजुल मूर्ति हृदय में धारण कर सीता सखियों के साथ पार्बती जी 
के मंदिर में गयीं। इधर राम विश्वामित्र के पास आ गये | दूसरे दिन जनक 
फा दरबार लगा। निमंत्रण पाकर मुनिवर राम और लक्ष्मण को लेकर वहाँ 
पहुँचे | दरबार में अनेक राजकुमार और राजा-महराजा उपस्थित हैं | जनकपुर- 
वासियों की भी भीड़ है | ये सभी के रूप-गुण की आलोचना कर रहे हैं | “जानकी- 
मंगल' में तुलसी ने दरबार में सजे-सजाये श्रनेकानेक राजाश्रों-मद्दाराजाश्रों के बीच 
में बैठे राम-लक्ष्मण क रूप का इस प्रकार वर्णन किया ह--.. 
राजत राज-समाज  जुगल रघुकुल-मनि | 
मनहूँ सरद-बिधु उभय, नखत घरनी-धनि | 
काक-पत्छ.ु सिर सभग॒ सरोरुद्द लोचन। 
गोर स्याम सत कोटि काम-प्रद-मोचन । 
तिक्कक ललित सर, अकुदी काम-कमाने। 
स्रवन बिभूषन रुचिर देखि मन मसाने। 
नासा चिबरुंक कपोल श्रधघर रद सुदर। 
बदन सरद - बिधु - निदक सहज मनोहर । 
डर बिसाल बृष-कंध सभग भुज अति-बत्त । 
ल्‍ पीत-बसन उपवीत, कंठ मुकुताफकष । 
कटि निषंग, कर-कमत्षनि धरे प्रनुसायक। 
सकत्ष अंग मन मोहन जोहन ज्ञायक" । 
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१. जानकी मंगक्', छंद ४२ से 8० तक़ । 


( १५४ ) 


यह वर्णन स्वाभाविक ओर संदर है; पर॑तु इसमें राम-लक्ष्मण के आभूषरों 
की चर्चा नहीं है। इसके लिए “मानस” के राम की भाँक़ी देखिए -.. 


सहज मनोहर मूरति दोऊ । कोटि काम उपमा ज्घु सोऊ | 
सरद चंद निदक मुख नीके | नीरआ नयन भावते जी के। 
चितवन चारु मारु मद हरनी । भावति हृदय जाति नहीं बरनी। 
कल कपोल स्त्रति कंडल ज्ञोला | चिचुक अधर संदर रूदु बोला। 
कुमुद - बंध कर निदक हाँसा। भ्ुकुटी बिकट मनोहर नासा | 
भाल बिसाल तिलक भझलकाहीं । कच बिलोकि भ्रलि अवलि लजाहीं। 
पीत चोतनी सिरन्हि सुहाई । कुसुम-कलीं बिच बीच बनाई । 
रेख रुचिर कंबु कल ग्रीवाँ । जनु त्रिशुवन सोभा की सीवाँ। 
. कुजरमनि - कठा - कलित उरन्हि. तुलसिका माल । 
बृषभ कंचध केहरि ठवनि बलनिधि बाहु बिसाल ॥ 
कटि तूनीर पीत पट बाँघे । कर सर धनुष बाम बर काँचघे। 
पीत जग्य - उपबीत सुहाए। नखसिख मंजु महा छुबि छाए"। 


धजानकी-मंगल”ः और “मानस” के वर्णनों में कहीं-कहीं एक ही बात ओर 
शब्दावली मिलती है. पर॑तु यदि हम इस पर ध्यान न दे, दोनों को साथ-साथ 
पढ़े' तो शृैंगार किये राम के पूर्ण दशन हमें हो सकते हैं। इस प्रकार के विस्तृत 
वर्णन की आवश्यकता की ओर ऊपर संकेत किया जा चुका है। किसी को सत्रश्रेष् 
सिद्ध करने के दो ही ढंग हैं; या तो उसके गुणों की सबसे तुलना की जाय या 
उसके गुणों का ही इतना पूर्ण वर्णन कर दिया जाय कि तुलना करने का स्थान 
ही न रहे। तुलसो ने राम की सबसे---यहाँ तक कि छोटे भाइयों से भी---श्रधिक 
संदर सिद्ध करने के लिए दूसरा ढँग अपनाया हे | कोन्हें प्राकृत जन गुन गाना, 
सिर धुनि गिरा लागि पछताना --कहनेवाले तुलसी के लिए. यही स्वामाविक भी 
था | अन्य राजाओं ओर महाराजाओं के रूप की तुलसी ने चर्चा तक जो नहीं की 
है, उसका यही कारण है। 


तात्पर्य यह कि राम का अलोकिक रूप देखकर भी दर्शकों को श्रपने नेत्रों 
का होना सफल जान पड़ने लगा ओर बहुत से साधु-सजन प्रकृति के राजा आपस 
में यह कह कर अपने नेत्रों का सुख लूटने लगे--.. 


१. 'सानस', बाक्षकांड, दोहा २४७३-४४ । 


(. १४४ ) 


सनसिज मनोहर मधुर मूरति कस न सादर जोवह । 
विनु काज राज समाज महँ तजि ल्लाज आप बिगोवह़ । 
सिख देहँ भूपनि साधु भूप श्रनूप छुबि' देखन छगे । 
रघुबंस केरवर्चद चितद॒ चकोर जिमि लोचन ठगे" । 


“गीतावली” में इस विषय पर बहुत संदर-संदर पद हैं। यहाँ हम उनमें से 
केवल दो पाठकों के मनोरंजन के लिए दे रहे हैं... 


रंगभूमि श्ञाए दसरथ के किसोर हैं । 
पेखनो सो पेखन चले हैं पुर-नर-नारि, बारे-बुढ़े श्रंथ-पंगु करत निहोर हैं। 
नीजक्ञ-पी त-नीरज़ कनक-मरकत-घन-दामिनि-बरन तनु, रूप के निचोर हैं। 
सहज सलोने राम लघन ललित नाम, जैसे सुने तेसेह कँवर सिस्‍मौर हैं । 
चरन-सरोज चारु जंघा जानु ऊरु कटि, कंधर बिसाल बाहु बड़े बरजोर हैं । 
नीके के निर्षण कसे कर कमलनि लसे, बान विसिषासन मनोहर कठोर हैं । 
काननि कनक फूल उपवीत अनुकूल, पियरे दुकूल बिल्सत श्राद्छे छोर हैं । 
. राजिव-नयन बिधु-बदन टिपारे सिर, नख-सिख अंगनि ठगौरी टठोर-ठोर हैं । 
सभा-सरवर लोक-कोकनद-कोकगन, प्रमुदित मन देखि दिन-मनि भोर हैं । 
अश्युघ असेले मन-मेंसे भहिपाल भएु, कछुक उलूक कछ कुमुद चकोर हैं? । 


कि 


दूसरा पद इससे बहुत छोटा है, परंतु हृदय को इससे श्रधिक प्रिय है 
कारण, वह इतना वर्णुनात्मक नहीं है। रनिवास की स्त्रियाँ आपस में बातचीत 
कर रही हैं--- 
नेक ? सुसुखि, खित लाइ चितौ रो । 
राजकुँवर-मूरति रचिबरे की रुचि सुबिरंतचि ख्म कियो है कितौ री । 
नख-सिख सुंदरता अवलोकत क्यो न परत सुख होत जितो री। 
साँवर रूप-सुधा भरिबे कहाँ नयन - कमल - कल - कलस रितो री । 
मेरे जान इन्हें बोलिंगे कारन चतुर जनक ठयो ठाट इतौ शो5। 


धनुष तोड़ने का सुश्रवसर आ गया। यशशाला भें सब राजाओं के बीच 
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» जानकी मगल़', पद ७२ । 
२, गीतावली', बालकांड, पद ७३ । 
३. गीतावल्ी', बालकांड, पृद्‌ ७७ | 


( १४७ ) 


राम मंच पर बेंठे हैं | धनुष तोड़ने का प्रयत्ञ बहुत से राजा-महाराजा कर चुके हैं । 
सबकी आँखें राम की ओर लगी हैं। तुलसी को भी अपने नायक के रूप का 
बरणन करने का अवसर पुनः मिलता है | पर॑तु कुछ देर पहले ही वे यह प्रिय कार्य 
कर चुके हैं। श्रतः इस स्थल पर उसी की पुनराबत्ति न करके थोड़ा बैये घरते 
हें | धनुष हूटता है। अरब तुलसी से नहीं रहा जाता | वे कुछ कहने को तैयार 
होते ही हैं कि परशुराम आकर रंग में भंग कर देते हैं। परंतु वे क्रोधी मुनि 
भी राम को देखते ही रह जाते हैं- 
रामहि चितइ रहे थकि लोचन । रूप अपार मार-मद-मोचन' । 


परशुराम पराजित होते हैं। राम के गले में जयमाल पड़ी हुई हे। सखिलयाँ 
आपस में कद रही हैं--- 
कोचनामिराम घनस्यथाम राम-रूप सिसु, 
सर्ी कहे सख्री सों, तू प्रेमपय पात्ति री । 


इस समय सभी अ्रतृत्त होकर राम का रूप निहार रहे हैं। वुलहिन सीता 
भी श्रपने को रोक नहीं सकती | उसने बड़ी चतुराई से राम का दर्शन करना आरंभ 
किया । “कवितावली' में तुलसी ने कहा है-- 


राम को रूप निहारति जानकी कंकन के नग की परछाहीं । 
यातें सबे सुधि भूलि गई कर टेकि रही पत्न टारति नाहीं? । 


हर 


दशरथ को यह शुम संवाद मिलता है। बरात सजाकर वे प्रसन्नता से 
जनकपुर को चल देते हैं| जनक उर्न्हें जनवामे में ठहराते हैं| विश्वामित्र राम 
ओर लक्ष्मण को साथ लेकर उनके पास पहुँचते हैं। इतने दिनों के बिडड़े पुत्रों 
को पाकर दशरथ की प्रसन्नता का ठिकाना नहीं रहता | शुभ लगन में राम ब्याहने 
जाते हैं। 'जानकी-मंगल” में कवि ने राम की इस समय की शोभा का इस प्रकार 
वर्णन किया है-- 


ब्याह » बिभूषन - भूषित भूषन - भूषन । 
बिस्व बिलोचन बनज बिकासक पूषन। 


१. 'सानस', बालकांड, दोहा २६६। 
३. कवितावली', बाल्षकांड, छुद १२। 
२. 'कवितायली', बालकांड, छुद १७ । 


( ध्श्ण ) 


मध्य बरात बिराजन अति अ्रनुकूलेड । 
मनहूँ काम आरास कल्पतरू फूलेड' । 


धजानकी-मंगल” का यह रूप-वर्णन सूत्र रूप में है। अ्रतः दूलह राम के रूप का जो 
वर्णन मानस” में कवि ने किया है, वह इससे बहुत विस्तृत और संदर है--.. 


राम-रूप नखसिख सुभग बारहिबार निहारि। 

पुल्तक गात लोचन सजल उमा समेत पुरारि। , 
केकि कंठ दुति स्यामत्न अ्रंगा । तड़ित बिनिदुक बसन सुरंगा। 
ब्याह बिभूषन विबिध बनाएं। मंगलसमय, सब भाँति सुदहाए । 
सरद बिमल बिधु बदन सुहवन ! नयन नवज्ष राजीव क्जावन । 
सकल अलोकिक  संदरताई । कद्दि न जाए मनहीं मन भाई । 


अब तक हमने राम के जितने बार दर्शन किये हैं, वे पेदल खेलते या मार्ग 
में चलते दिखायी दिये हैं | इस समय विशेषता यह है कि राम घोड़े पर सबार 
हैं । इसलिए कवि ने राम के घोड़े का भी वर्णन किया है-.... 


जेडि तुरग पर राम बिराजे । गति बिल्लोकि खगनायकु ल्ाज। 
कहि न जाहू सब भाँति सुद्दावा । बाजि बेषु जनु काम बनावा। 
जनु बाजि बेषु बनाह सनसिज शम हित अति साहई। 
आपन बय रूप बल गुव गति सकल भुवन बिमोहई। 
जगमगत जीन जराब जोति सुमोति सनि मसानिक खरे । 
किकिनि लल्लाम लगाम ललित बिल्लोाकि सुर-तर-मुनि ठगे। 
प्रभु मनसहि लथलीन सनु चलत ब्राज़ि छुबि पात्र । 
भूषित उड़गान तड़ित घन जनु बर बरहि नाव | 
जेहि बर बाजि रासु असवारा | तेहि सारदडः न बरतने पारा? । 


राम मंडप में बिशाजते हैं। कुलरोति से विवाह होता है| जनकपुर और 
अयोध्यावासियों की प्रसन्नता की आज सीमा नहीं है। उन्हें आ्राज जीतब्रन का 
सच्चा सुख मिल जाता है | राम की बायीं ओर सीता को देखकर उन्हें न जाने 


8३%" 


१, जानकी मंगल', छुद १३६४-४० । 
२, मानस”, बालकांड, दोहा ६३१३ । 
३, मनस', बालकांद दोहा ३१६-१७ । 


( १४६ ) 


कितनी असन्नता होती है । “ीतावली? में कबि ने दूलह राम और बुलहिन सीता 
के रूप का बन “मानस! से भी अधिक विस्तार से किया है | यहाँ हम केवल एक 
पद उद्धृत कर रहे हैं--. - 
दूलह राम, सीय दुल्ही री ! 
धन-दामिनि-बर-बरन सन सुंदरता नखसिख निबही री। 
ब्याह-बिभूषन-बसन-विधपूषित, सखि-अवल्ति ल्खि ठगि सी रहीरी। 
जीवन-जनम-लाहु लोचन-फल है इतनोइ, लक्यों आाजु सही री। 
सुखमा-सुर॒भि सिंगर-छीर दुहि मयन अ्रमिय-मय कियो है दह्दी री | 
मथि माखन सिय-रास सेवारे सकल भुवन-छुबि मनहूँ मही री । 
तुनसिदास जोरी देखत सुख सोभा अ्रतुल॒ न जाति कही री। 
रूप-रासि बिरची बिरंचि सनो सिला लवनि रति-कास लही री) । 


विवाह सानंद संपन्न होता है। बराती जनवासे लोट जाते हैं| सखियाँ दूलह 
ओर दुलहिन को कोहवर को ले जा रही हैं। राम की शोभा इस समय दूसरी है ! 
“मानस” में कवि कहता है--... 


स्याम सरीर सुभारये॑ सुहावन । सोभा कोटि मनोज लजावन ॥ 
जावक जुत पद्‌ कमल स॒हाएं। मुनि सन सधुप रहत जिन्हे छाए । 
पीत पुनीत मनोहर धोती । हरत बाल - रवि दामिनि जोती | 
कल किकिनि कटि सूत्र सनोहर । बाहु बिसाल् बिभूषन सुंदर । 
पीत उतनेड महाकह्रबि देई । कर मुद्विका चोरि चितु लेई। 
सोहत व्याह साज सब साज । उर आयत उर भूषन राज़े। 
पियर उपरना काँखा सोती । दुह़ूँ आँचरन्हि लगे मनि मोती । 
नयन कमल कल कंडल काना। बदन सकल  सौंदय निधाना। 
सुंदर भ्कुटि मनोहर नासा। भाल तिलकु रुचिरता निवासा। 
सोहत मोर मनोहर माथे । मंगलमय मुकता मनि गाथे। 

गाथे सहामनि मोर मसंजुल अंग सब चित चोरहीं। 

पुर नारि सुर सुंदरी बरहि बिलोकि सब तन तोरहीं* । 


विवाह के समय की जिन आवश्यक बातों--यथा (१) पीली घोती, 
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१. 'गीतावली', बालकांड, पद १०६। 
२. 'मानस', बाक्कांड, दोहा ३२७ । 


( १६० ) 


(२ ) करूपुद्धिका, ( ६ ) पियर उपरना; ( ४) मार आदि---का वगोन कवि ने 
ऊपर नहीं क्रिया था, उन्हें यहाँ एकत्र करके उसने दूलह राम के रूप का पूर्ण 
दर्शन हमें करा दिया है। . 


विवाह के पश्चात्‌ राम कुछ ही वर्ष अयोध्या में सुख्व से रहते हैं कि बन जाने 
का प्रश्न सामने आता है। राम की बाल्यावस्था ओर किशोरावस्था बड़े सुख से 
राजमहल में बीती है; परंतु युवावस्था के आरंभ में ही विधाता से जेसे उनका 
सुख देखा नहीं जाता । विमाता उन्हें बन मेजती है ; पिता पहले ही वचन-बद्ध 
हो चुके हैं | अतः राम वन जाने को तैयार होते हैं। श्रब तक उन्होंने रेशमी वस्त्र 
ओर बहुमूल्य आभूषण घारण किये ; अब उन्हें संन्यासियों के से कपड़े पहनने 
पड़ते हैं। श्रब तक वे रथ और घोड़े-पर घूमते रहे, श्रत्र उन्हें जंगलों के कैटका- 
कीर्ण पथ पर पैदल चलना पड़ता है। किसी भी साधारण युबक के सौंदर्य 
पर इस महान परिवर्तन का भारी प्रभाव अवश्य पड़ता; उसका मुखर सूख जाता, 
उसके चेहरे की कांति पीली पड़. जाती, शरीर बुबला-पतला हो जाता ; परंतु 
ठुलसी अपने राम के सोंदर्य 4र इस प्रकार का कोई प्रभाव श्रथवा परिवर्तन नहीं 
होने देते। अयोध्या-वासी राम और वन-बासी-राम में केबल वस्त्राभूपण का 
ऊपरी अंतर हमें दिखायी देता है| बन में भी उनके द्वदय शोर मन उसी प्रकार 
प्रसन्न हैं जेसे अयोध्या में रहने पर थे। इसी से उनके मुख की कांति पूर्बबत्‌ ही 
मनोहर बनी रहती है ; उनका शरीर बेसा ही द्वषट-पुष्ट रहता है। श्रयोध्या से 
निकलकर राम एक पेड़ की छाया में खड़े होते है...- 


ठाढ़े हैं नव त्रुम डार गहें, धनु काँचे घर, कर सायक की । 
बिकटी भ्कुटी बढ़री श्रेणियाँ, अश्रममोल कपोलन फी छुबि है । 


अंक आ आओ ँवरि शष कोल .३७ ४ #ंआसेक॑ भें आफ 
स्रम-सीकर साँवरि देह लसे भनो रासि महा तम तारक में" । 


यह दर्शन बड़ा पुनीत है । वन जाने के दुख का लेश भी नहीं दै-...न राम के 
मन में ही श्रोर न तुलसी की कविता में ही | “मानस” में कवि ने मार्ग भें चलते 
हुए राम के भी दशन कराये हैं-.. 


तरुन तमाल बरन तनु सोहा । देखतः कोटि मदन सन सोहा। 


कली ० 


१. 'कवितावल्ली”, अयोध्याकांड, छंद १३ । 


। ते १५ ॥क्कशाककाएापक्षाकरतताभशकतपेभा/तसककाशतीक लीक 


( १६१ ) 


मुनि पट कटिन्ह कसे तूनीरा | सोहहि कर कमलनि घनु तीरा । 
जठा मुकुट सीसनि सुभग, उर भुज नयन बिसाल । 
सरद परव बिधु बदन-बर, लसत स्वेद कन जाक्ष" । 


मानस” में कथा चलती रहती है। इसलिए उसमें कवि को एक हो बात 
पर, भले ही वह कितनी सदर, मार्सिक ओर हृदयहारी क्‍यों न हो---निर्दिष्ट 
ओर आवश्यक समय ओर स्थान से अधिक देने का अधिकार नहीं है. इस 
नियम का पालन न करने पर कथा का अनुपात बिगड़ जाता है। परंतु मुक्तक 
काव्य की रचना करते समय कवि पूर्ण-रूप से स्वतंत्र रहता है। अपने प्रिय और 
रुचिकर प्रसंगों को बह इच्छानुसार विस्तार दे सकता है। 'कवितावली” और 
'गीतावली' में कवि ने इसी स्वतंत्रता का उपयोग किया है। इनमें मानस” की कथा 
में समस्त विवरणात्मक अंशों को छोड़कर उसने केवल उन्हीं विषयों पर छुंद 
या पद बनाये हैं जिनमें मानव-हृदय को स्पर्श करने की पूरी क्षमता दे । राम-वन- 
गमन का प्रसंग भी ऐसा ही है। इसलिए 'गीतावली' और “कवितावली” में इस 
विषय पर कई मार्मिक पद ओर छुंद हैं| यहाँ हम केवल राम-रूप संबंधी कुछ 
पंक्तियाँ ही उद्धृत करते हैं--- 


नपति कु बर राजत संग जात । 

सुंदर बदन, सरोरुह लोचन, मरकत-कनक बरन रूदु गात | 
अंसनि चाप, तून कटि मुनिपट जटा मुकुट बिच नूतन पएत | 
फेरत पानि-सरोजनि सायक, चोरत चितहि सहज मुसुकात | 


इस वर्णुन से भी स्पष्ट है कि बन-गमन-प्रसंग से युवक राम को किसी प्रकार 
का कष्ट नहीं है; वे सदेव की भाँति ही प्रसन्न बदन हैं| हाँ, पिता की श्राश्ा का 
पालन करने के लिए. “मुनि-पट” वे अवश्य धारण किये हुए हैं। इसी प्रकार का 
एक चित्र और देखिए. 


जलज नयन, जलजानन, जटठा है सिर, 

जोबन उमंग अंग उदित डदार हैं। 
साँवरें गोरे के बीच भामिनी सुदामिनी-सी 

मुनि-पट धार उर फूलनि के दवर हैं। 
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१, 'मानस', अ्रयोध्याकांड, दोहा ११५ । 
, गीतावली”, अयोध्याकॉड, पद १४ । 


( १६५ ) 


करनि सरासन सिलीमुख, निपरम कटि, 

अति ही अनूप काहू भूष के कुमार हैं । 
तुलसी बिलोकि के तिल्लोक के तिलक तीनि 

रहे नर-नारि ज्यों चितेर चित्रसार £! | 


मार्ग में जाते राम, लक्ष्मण और सीता को देखकर ग्रामों के स्त्री-पुरुष बात- 

चीत कर रहे हैं। “कविताबली' से उद्घुत ऊपर के छुंद में उनकी दृष्टि तीनों 
पर पड़ती है; पर॑तु “गीतावली' के इस पद में केवल राम के रूप का ही उन्होंने 
वर्णन किया है--- 

कवर साँवरो री सजनी ! सुंदर सब 'ंग। 

रोम-रोम छुबि निहारि आक्ति वारि फेरि ड।रि, 

कोटि भाजु-सुबवन सरद-सोस, कोटि श्र्ंग । 

बास अंग लसत चाप, मौलि मंज़ु जटा-कलाप, 

सुचि सर कर, सुनि पट कटि-तट कसे निषंग । 

आ्रायत उर-बाहु-नेन, मुख-सुखखमा को लहे न, 

उपमा क्षवलोकि क्लञोक, गिरामति-गति भंग । 


इसी प्रकार “कविताबली? की ये दो पंक्रियाँ भी राम के लिए. ही प्रयुक्त 
हुई हैं 


सीस जटा उर बाहु बिसाल, बिल्लोचन लाक्ष, तिरीक्षी सी भौहें। 
तून सरासन बान धरें , तुलसी बन मारग में संठि सोहें१ । 


ग्राम-बासी इस सोदर्य को देखकर इतने मुग्ध हो गये कि राम के जाने के 
बाद भी जेसे तीनों मूर्तियाँ उनके नेत्रों के सामने नाचती रहीं। उस दिन ही नहीं, 
बहुत दिनों तक उनमें इनकी चर्चा रही | बहुतों को इस बात की लालता ही रह 
गयी कि हमने राम का पूरा दशशन नहीं किया | नीचे के दो पद “गीताबली' से 
उद्घत किये जाते हैं जिनसे ग्रामवासियों के राम, लक्ष्मण और सीता के रूप- 
संबंधी विचारों का परिचय मिलता है--. 


१. 'कवितावली, अ्रयोध्याकांड, छुंद १४ । 
२, गीतावली”, झयोध्याकांड, पद १७ । 
३. 'कवितावली”, अ्रयोध्याकांड, छुंद २१ । 
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( १३६३ ) 


नीके के में न बिल्लोकन पाए । 
सखि |! यहि मग जुग पथिक मनोहर, बछु बिधु-बदनि समेत सिधाएं। 
नयन सरोज किसोर बयस बर, सीस जठा रचि मुकुट बनाए। 
कटि मुनि बसन चून, घलु-सर कर, स्पासल गौर सुभाय सोहाए। 
सुंदर बदन, बिसाहा बाहु उर, तनु छुबि कोटि मनोज लजाए। 
चितवत मोहि छागी चौंधी-सी, जानों न, कौन कहा ते थीं आए" । 


ग्राम-बासियों पर राम, लक्ष्मण ओर सीता के सुंदर रूप का इतना प्रभाव 
पड़ा था कि उनके सामने हर समय तीनों मूर्तियाँ जेसे नाचती रहीं। उनके पुनः 
दर्शन की लालसा अब भी उनके में बनी हुई है--- 

पुनि न फिर दोड बीर बटाऊ । 

स्यामल-गोर, सहज सुंदर सखि ! बारक बहुरि बिलोकिबे चाऊ। 

कर-कमलनि सर, सुभग सरासन, कटि मुनि बसन, निषंग सोहाए। 

भुज॒ प्रलंव सब अ्रृंग मनोहर, धन्य सो जनक-जननि जेहि जाए। 

सरद-बिमल-बिधु-बदन जटा सिर, मंजुल. अरुन - सरोरुह - लोचन । 

तुलसिदास मनसय मारग में राजत कोटि - मदन - मद - मोचन । 


राम चित्रकूट पहुँचने पर कुटी बनाकर रहने लगे | भरत श्रयोध्या आये, 
सब समाचार उन्हें वदित हुआ । बहुत - कुछ सोच - विचार के पश्चात्‌ उन्होंने 
राम के दर्शन करने के लिए. वन जाना निश्चित किया । अयोध्यावस्तियों को लेकर 
वे चित्रकूट पहुँचे । वहाँ उन्होंने देखा--- 
बलकल बसन जटिल तनु स्थामा । जनु मुनि बेष कीन्ह रति-कामा। 
कर कमलनि घनु साथ्क फेरत | जिय की जरनि हरत हँसि द्वेरत । 
ससत मंंजु मुनि मंडली मध्य सीय रघुचद । 
ग्यान सभा जलु तनु धर भगति सद्यिदारद्‌र । 


जंगल में बतकर राम के मनोर॑जन का प्रधान साधन शिकार करना था | 
तुलसी ने उनके इस सोंदर्य का---शिकार खेलते राम का--भी वर्णन किया है। 
“कवितावली' में वे कहते हैं-..- 

१. 'गीतावली', अग्रोध्याकांड, पद ३७ । 

२, 'गीतावली', अयोध्याकांड, पद ३६ | 

३. मानस”, भ्रयोध्याकॉड, दोहा २३६ । 
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(. ४ ४ ) क्‍ 
प्रेम सो पीछे तिरीछे प्रियाहि चिते चितु दे घ्वले ले चिंतु चोरें। 
स्थाम सरीर पसेउ लसे हुलसे तुलसी छुबि सों मन मोरे। 


लोचन कोल, चले भकुटी कल काम-कमानहु सो तून तोरें। 
राजत राम कुरंग के संग निषंग कसे घनु सों सर जोरे! ॥ 


यह तो मृग के पीछे दोड़ते राम का चित्र हुआ। दूसर छ८ में शिकारी के 
बेश में घूमते-फिरते राम का दर्शन कीजिए --- 


सर चारिक चारू बनाए कसे कदि पानि सरासन सायक ते। 
बन खेलत राम फिरें सगया तुलसी छुबि सो बरने किमि के ॥ 
अवज्ञोकि अलोकिक रूप झूगी मसग चोंकि चके चितयें चित यदे। 
न डगें न भर्गे जि ज्ञानि सिल्ीसुख पंष्ये घरें रतिनाथक है? ॥ 


का 


भरत के अयोध्या लॉट जाने पर चित्रकूट में कुछ दिन बस कर शाम पंचबटी 
की कुटी में रहने लगे। शूप्॑णला की नाक काटने पर वहीं उनका खरन्‍दूपण मे युद्ध 
हुआ | युद्ध के लिए तैयार राम का बौर वेश देखिए:-..... 


कोदंड कठिन चढ़ाइ सिर  जश्जूट बाँधत सोह क्यों ? 
मरकत सयत्ञ पर लरत दाप्ििनि कोटि सों जुग भ्रुजंग ्॑यों। 
कटि कसि निषंग बिस्ताल भुज गहठि चाप बिसिख सुधारि के । 
चितवत मनहूँ सगराज प्रभु गजराज घटा निहारि कं ॥ 


लंका-दहन के पश्चात्‌ विभीषण का रावण ने अपमान किया । बह राम की 
शरण चला। मार्ग में वह अपने मन में अनेक कल्पित मूर्तियाँ बनाता शआ्राता है । 
राम के निकट आकर उसने उनके जिस रूप के दर्शन किये उसे भी देखिए:-..... 


दूरहि ते देखे दोऊ आता। नयनानंद दान के दाता। 
बहुरि राम छुबिधास बिल्लोकी । रहेउ ठठुकि एकटक पत्र रोकी । 
भुज्ञ प्रलंब कंजारुन लोचन । स्यामत्ष गात प्रनत भय भोचन। 
सिघ कंध अायत उर सोहा। आनन अमित मदन छुबि मोहा४ । 
3. 'कवितावली”, अयोध्याकांड, छंद २६ । 30, 
२. 'कवितावल्ली”, श्रयोध्याकांड, छुंद २७। 
३. मानस,” अरण्यकांड, दोहा १८। 
४. मानस, सुंद्रकांड, दोहा ४९ । 


+क+ अ#॥फत। ॥४ 


( १६४ ) 


राम ने लंका पर चढ़ाई की। रावण की और से कुम्मकर्ण युद्ध करने 
आया | राम उससे युद्ध को तैयार हुए | लोगहर्षण युद्ध के पश्चात्‌ वह मारा 
गया | उस समय राम की शोभा देखते ही बनती है--.- क्‍ 
संग्राम भूमि . बिराज रघुपति अतुल बल कोसलघनी । 
स्रम बिंदु सुख राजीव लोचन रुचिर तन सोनित कनी। 
भुज जुगल फेरत सर सरासन, भात्रु कपि चहुँदिसि बने। 
कह दौस तुलसी कहि न सक छुबि सेष जेहि आनन घने । 


अंत में रावण युद्ध करने आता है | वह बड़ा वीर है। राम भी युद्ध के 
लिए, तेयार होते हैं। देवताओं के सबसे भय॑कर शत्र रावण से युद्ध करने को 
तैयार राम की छुबि का वर्णन तुलसी ने इस प्रकार किया है-..- 


जटाजूट.. हढ बाँधे. माथे । सोहहि सुमन बीच बिच गाथे । 

अरुन नयन बारिद तनु स्यामा। अखिल लोक लोचन अभिरासा । 

कटि तट परिकर कसेउ निषंगा। कर कोदंड कठिन सारंगा। 
सारंग कर संदर निषंग सिलीमुखाकर कटि केस्यो। 
भ्ुजदंड पीन मनोहरायत उर धघरासुर पद छ्स्यों*। 


युद्ध आरंभ हुआ | रक्त के फुहरे छूटने लगे। राम भयंकर युद्ध कर रहे 
थये। रक्त की छीट उनके शरीर पर भी पड़ रही थीं। इस बात को लेकर कवि 
कहता है--..- 
स्रोनित छीटि-छुटानि-जटे तुलसी प्रभु सोहें महा छुबि छूटी । 
भानो मरकक्‍्कत सेल बिसाल में फेल चेलीं बर बीर बहूटी३ । 


अंत में रावण मारा जाता है । प्रथ्वी का भार हलका होता है। देवताश्रों 
श्रोर ऋषि-मुनियों का भय दूर होता है। वे राम के इस रूप की प्रशंसात्मक 
प्रार्थना करते हैं-.- 


सिर छटा मुकुट प्रपून बिच-बिच्चे अति मनोहर राजहीं 
जनु नीलगिरि पर तड़ित पटल समेत उडुुगन अआजहीं | 
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4. 'मानस', लकाकोंड, दोहा ७१। 
२. मानस”, क्काकॉड, दोहा ८६ । 
, 'कवितावल्षी,” क्ंकार्कांड, छंद ४१ । 





के थ| 


भुज दंड सर कोर्दंड फेरत रुधिर कन तन अति बने । 
जनु रायमुनीं तमाल पर बेढीं बिपुल सुख आपने" । 


लंका-युद्ध में राम की विजय दती है | विभीषण को लंका का राज्य देकर 
राम अयोध्या आते हैं| बड़ी धूमघाम से प्रजा उनका स्वागत करती है | महलों 
में आकर वे स्नान करते हैं। (मानस? में तो उनके स्नान की बात आधी पंक्ति 
में ही समाप्तकर दी गयी है, जिससे यही जान पड़ता है कि शीघ्र ही सेवकों ने 
उन्हें स्नान करा दिया; परंतु 'गीतावली” में कवि ने उर्हें ससयू में स्नान कराया 
है और उस समय के उनके रूप का विस्तृत वर्णन भी पूरे पद में किया है-- 


देखु सखि ! आज़ रघुताथ सोभा बनी । 
'नीक्ष - नीरद - बरन - बपुष सुवनाभरन, पीत पअंबर - घरन हरन दुति - दामिनी ॥ 
सश्जु सज़न किए संग सज्न लिए, देतु जन पर हिए कृपा कोमल घनी । 
सजनि ! आावत भवन मत्त - गजवर-गवन लक सगपति ठवनि कु वर कोसक्ष धनी ॥ 
सघन चिक्कन कुटिल चिक्कुर ब्रिलुक्षित झदुल, करनि बिबरत चतुर सरस सुषमा जनी । 
लक्षित श्रह्िि-सिसु-निकर मनहूँ ससि सन समर, क्षरत, धरदरि रुचिर जनु ज़ुग फनी ॥ 
माल आजत तिक्षक जल्वज-ज्ञोचन पलक, चार भ्र नासिका सुभग सुक-श्राननी । 
चिबुक शुदर अधर अरुन द्विज दुति खुधर, बन गंभीर रदु हास भव-साननी ॥ 
स्रवन-कुंडल बिमल गेंड मंडित चपतल, कक्तित कल्न कोंति भ्रति भाँति कछु तिनहू तनी । 
जुगल कफंचन-मकर भनहु बिछुकर मधुर, पियत पहिखानि करि सिंघुकौरति भनी ॥ 
उरसि राजत पदकि, ज्योति रचना अधिक, साल्ष सुबिसाल प्यहूँ पाप बनि गजमनी । 
स्थाम नव जल्द पर निरस्ि दिनकर कक्ष।, फोतुकी सनहूँ रही घेरि उद्धुगन अनो' ॥ 


क्र है मे कि 


दास तुलसी राम परम करुता घास, काम - सत कॉटि सदर हरत छुज्ि झापनी'े ॥ 


इस पद में सरयू से नहाकर लौदते हुए राम के सौंदर्य का पूरा वर्णन कवि 
ने उन स्त्रियों के मुख से कराया है जो अ्रटारियों पर चढ़ी हुई राम के दर्शन 
कर रही हैं। मानस” के उत्तरकांड में कहीं ऐसा विस्तृत और पूर्ण चित्र नहीं 
मिलता--यहाँ तक कि राम के तिलक के समय का भी जो वर्णन है, वह 
बहुत चलताऊ है। जान पड़ता है कि “मानस! के उत्तरकांड' तक पहुँचते-पहुँचते 
१. मानस, लंकाकांड, दोहा १०३ । 
२, 'गीतावली”, उत्तरकांड, छंद < । 


( १६७ ) 


कवि के पास राम-कथा के संबंध में कुछ अ्रधिक कहने को नहीं रह जाता; कवि 
जेसे ऊब-सा जाता है | इसका प्रमाण यह है कि “मानस? के उत्तरकांड' में राम के 
लोकिक जीवन के विषय में हमें कुछ भी इत्त नहीं मिलता । यहाँ तक कि 
राजगद्दी के समय सिंहासन पर बेठे हुए राम की शोभा का वर्णन भी श्रत्य॑त 
संच्तेप में किया गया है--- 


सिय-सहित दिनकर बंस-भूषन काम बहु छुबि सोहई। 

नव अंबुधर बर गात अंबर पीत भुनि मन मोहई। 

सुकुटांगदादि बिचिनत्र भूषन अ्रंग-अंगन्हि प्रति सजे। 

अंभोजनयन बिसाल उर भुज धन्य नर निरखंत जे। 
वह सोभा समाज सुख कहत न बनइ खरेस"' | 


इन पंक्तियों में “आदि! और “कहत न बने? कहकर कवि ने वर्णन समाप्त 
कर दिया है। श्रतणव “गीतावली” में इस कमी को वह बहुत अंशों में पूरा करता 
है | इस काव्य में सिंहासनस्थ राम के सौंदय-संबंधी कई लंबे-लंबे पद हैँ । यहाँ 
केवल एक पद इस प्रसंग का दिया जा रहा है--- 


आज रघुबीर-छुबि जाति नहिं कछु कही । 

सुभग सिहासनासीन सीतारमन, आुबवन - अभिराम बहु काम सोभा सही ॥ 
प्घारू चामर-.यजन छुत्र - मनिगन बिपुल, दाम मुकुतावली-जोति जगमति रही। 
मनहूँ राकेस संग हंस उद्धगन - बरहिं, सिलन आए हृदय जानि निज नाथ ही ॥ 
मुकुट सुंदर सिरसि भात्ष बर तिल्लक-अ्र , कुंटिल कच कंंडलनि परम आभा लही। 
मनहूँ हर-डर जुगुल मारध्वज के मकर, लागि खबननि करत सेरु की बतकही ॥ 
अ्रुन - राजीव - दल - नयन करुना - अग्रन, बदन सुषमासदन, हास त्रयत्नाप ही | 
बिबिध कंकनहार उरसि गजमसनि-साल, मनहूँ बग पाँति जुग मिलि चली जलद ही ॥ 
पीत निर्मल चेल मनहूँ मरकत सेल, प्रथुल दामिनि रही छाइ तजि सहज ही। 
ललित सायक-चाप पीन भुज बल अतुल, मनुज तनु दनुज-बन-दुहन मंडन-मही * ॥ 


“'गीतावली' के उत्तरकांड' में आरंभ के १८ पद प्राय: इतने ही लंबे हैं और 
उनका विषय भी यहीं है। मुक्तक अथवा गीत-काव्य का स्वयिता जिन विषयों 
को अपनाता है, वे उस अर्त्य॑ंत रचिकर होते हैं । इस लेख के आरंभ से अ्रब 
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१ सानस', उत्तरकाड, दोहा १२ के । 
, गीतावली,? उत्तरकांड, पद £६। 


( (६८ ) 


तक राम-रूप-वर्ग्म संबंधी जो अ्बतरण ये दिये गये हैं उनरी स्पष्ट है कि राम 
के रूप की भाँकी दिखाना कवि को श्रत्य॑त प्रिय है। 'भागस' के उत्तरकांड' में 
कवि राम-कथा को छोड़कर भक्ति ओर ज्ञान की चर्चा करने लगता है | इसलिए, 
गीतावली' में उसने राजा राम का वर्णन करके पुनरुक्ति दोष से उसे बचाया है । 
एक पद में तो उसने राम की उन सब बातों का वर्णन किया है जो भक्ति-मूलक 
होते हुए भी सुंदर हैं-- 
सुमिरत श्री रघुबीर की बाहें । 
होत सुगम भव-उद्॒धि अगम अति, कोउः लॉघत कोउ उतरत शथाहेँ ॥ 
सुंदर - स्थाम - सरीर सेल ते थैंसि जनु जग जमुना अवगाहें। 
अ्रमित अमल जल्-बल परिपूरन जनु जनमी सिंगार - सथिता हैं ॥ 
धारें थान कूल घलु भूषन जलचर, भेँवर सुभग सब घोहें। 
बिलसति बीचि बिजय - बिरदाघलि, कर - सरोज सोहत सुषमा हैं! ॥ 
“विनय-पत्रिका? के बहुत से पदों में राम के रूप का वर्णन तुलसी गे किया दै। 
यह वर्णन कवि तुलसी का न होकर भक्त तुलसी का है श्रोर बहुत कुछ उस रूप 
से मिलता-जुलता है जिसका दर्शन स्वायंभुव मनु ने अपनी स्त्रो के साथ किया 
था। अंतर इतना है' कि यहाँ कबि जानकी सहित सिद्दासनस्थ शाम के श्रतुपम 
सौंदर्य का वर्णन कर रहा है | प्राय: सभी पद लंबे हैं; इसलिए यहाँ हम दं। पद! 
की कुछ पंक्कियाँ ही दे रहे हैं-.. 
स्थाम-नव.तामरस-दाम-द्यति बपुष-छबि, कोटि सदनाक अगनित प्रकासम्‌ । 
तरुन रमनीय. राजीव ल्ोचन लक्षित बदन राकेस-कर-निकर हासम। 
सकल सौंदय-निधि बिपुल गुनधाम बिधि-बेद-ब्रध संभु सेवित अमानम। 
अरुन - पद-कंज भकरंद - मंदाकिनी मधुप - मुनिश्च|द कुबति पानम्‌*। 
+- न न 
अ्रमत्ञ मरकत स्थाम काम सत कोटि छुबि पीतपट तड़ित इंच जलद मीलम । 
अरुन - सतपत्र - लोचन बिल्लोकनि चारु प्रतत जन - सुखद करुनज सीक्षम । 
मुकुट कु डल तित्कक अलक अलिगआात इव, भ्कुटि-हविंज अधर बर व्वारु नासा । 
रुचिर सुकपोल दरग्रीव सुख - सींव हरि इंदुकर कुंद्मिह मधुर हासा? । 


कक काश १29५ ८ धया5७॥)/ फ्रीजाधधारान्योर पर ४.५] इक... ॥ उक्नी बा, 





१. गीतावली', उत्तरकॉड, पद्‌ १ ३. 
२, “विनयपश्निका,” पद ६० । ३, 'विनयपतञ्रनिका, पद ६१ | 


( १६६ ) 


सारांश यह कि मनुष्य का जो संदर-तम रूप हो सकता हे तुलसी ने अपने 
राम को उसी से युक्त सबंत्र चित्रित किया है। सोॉदर्य के कई कारण हो सकते हैं। 
प्रथम, राम जन्म से ही संदर थे | दूसरे, उन्होंने उचित अवस्था तक बश्नचर्य 
का पालन किया | इससे उनके मुख की कांति बहुत बढ़ गयी । कतंव्य-पालन, 
मच्चरित्र और शोल भी सोंदर्य को बढ़ाने में सहायक होते हैं। गम में ये सभी 
गुण थे । वस्त्राभूषणों से भी रूप अधिक आकर्षक होता है। राम चक्रवती' राजा के 
पुत्र थे; तब उनको इनकी क्‍या कमी ? फलतः राम के अनुपम और अपार सौंदर्य 
का प्रभाव सभी पर पड़ता है | सभी उनको देखकर प्रसन्न हो जाते हैं। माता- 
पिता ओर अ्योध्यावासियों की प्रसन्नता की बात हम नहीं उठाते---उनका तो 
राम को देखकर सुखी होना स्वाभाविक ही था; परंतु राम की रूप इतना बढ़ा-चढ़ा 
था कि विश्वामित्र भी उन्हें देखकर पुलकित हो जाते हैं-.. 

पुलकत रिषि अवलोकि श्रमित छुबि, उर न समात प्रेम की भीर' । 


महाराज जनक विदेह कहलाते हैं। परंतु राम का रूप देखकर बे सत्य ही 
विदेह हो जाते हैं। “मानस” में उनकी स्थिति देखिए और उनका कथन सुनिए... 
मूरति मधुर मनोहर देखी । भयेउ बिदेहु बिदेहु बिसेखी। 
प्रेम मगन मन जानि न॒प करि बिन्रेक धरि धीर । 
बोलेउ भुनिपद नाइ सिरु गदगद गिरा गँभीर । 
कहहु नाथ सुंदर दोल बालक । सुनि कुल तिलक कि नप कुल पालक । 
ब्रह्म जो निगम नेति कहि गावा। उसय बेष घरि की सोइ आवा। 
सहज बिराग रूप मन मोरा | थकित होत जिमि चंद चकोरा। 
इन्हहि. बिलोकत अति अनुरागा | वरबस बहा सुंखहि. मन त्यागार। 


जानकी मंगल” में भी जनक की दशा राम को देख़कर ऐसी ही हो गयी 
है | देखिए. 
देखि मनोहर मूरति सन अलुरागेउ । बैंघेठ सनेह बिदेह बिराय बविशगेड । 
प्रमुदित हृदय सराहत भवसागर । जहाँ उपजहि अस मानिक विधि बड़ नागर । 
पुन्य पयोधि मातुपितु ए सिसु सुरतरू। रूप-सुधा-सुख देत नयन असरतनि बरु) । 
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, गीतावली”, बालकांड, पद्‌ €४,। 
२. मानस, बालकांड, दोहा ११४५-१६ । 
३. जानकी मंगदा”, छुंद ४६-४७-४८ | 


(. १७० ) 


राम का परिचय विश्वामित्र से पूछते हुए श्रगले छुंद में “मानस” की तरह ही 
जनक कहते हैं--- 
बिषय बिमुख मन मोर सेइ परमारथ । इन्हहिं देखि भयो मगन जानि बड़ स्थारथ ' । 
“गीतावली' में भी महाराज जनक पर राम के प्रथम दर्शन का प्रभाव ऐसा 
ही पड़ता है। राम को देखकर उनकी जो दशा हुई, कबत्रि ने उसका वर्णन इस 
प्रकार किया है--- 
सुख के निधान पाए हिय के पिधान, ठग के से लाडू खाए श्रेम-मधु-छाके हैं । 
स्वार्थ - शहित परमारथी कहावत हैं, मे सनेह - बिबस बिदेहता बिबाके हैं । 
सील-सुधा के श्रगार सुखमा के पारावार, पावत न पेरि पार पेरि पेरि थाके हैं? । 
केवल जनक की ही नहीं, उनकी सारी सभा की यही दशा हूँ। रही है। “मानस 
में कवि लिखता है-- 
देखि लोग सब भए सुखारे । एकटक क्षोचन प्यक्षत न तारे 3। 
गीताबली” में भी राम का दर्शन पाकर सारी सभा की दशा ऐसी हो 
गयी है--- 
कोचन क्षक्षकि क्षागो मन भति अनुरागे; एक रसरूप चित सकक्ष सभा के हैं" । 
दूलह राम को देखकर जो सुख जनक शऔर ्रायोध्यापुरबासियों को 
मिला उसका श्रनुमान देवताओं का सुख और अभिलाषा देखकर क्रिया जा 
सकता है--- 
संकर राम रूप अलुरागे। नयन पंचद्स भति प्रिय क्षारे । 
हरि हित सहित राम जब जोदहे । रमा ससेत रमापति मोहे । 
निरखि राम छुबि बिथि हरघाने | शाठह्‌ू नयन जानि पछिताने । 
सुर सेनप उर बहुत उद्चाहू | बिधि ते ब्योद़े लोचन लाहू। 
रामहि खितव सुरेस सुजाना | गौतम साप परमहित माना। 
देव सकल सुरपतिहि सिहाहीं । श्राज पुरंदर सम कोड नाहीं" । 
१. “जानकी-मंगल?, छुंद ४६।. 200४४ 
२. गीतावल्ली,” बाल्काड, पंद ६२। 
३. 'मानस', बालकांड, दोहा २४४। 
४. गीतावली”, बालकाँढड, पद ६४ । 
४. मानस”, बाल्कांड, दोहा ३१७ । 


( ९१७१ ) 


राम के सोंदर्य-प्रभाव का एक दृश्य बस और दिखाना है । राम वन जा 
रहे हैं | शरीर पर राजाओं के योग्य किसी प्रकार के वस्त्राभूषण नहीं है, परंतु 
मार्ग के लोग इन्हें देखकर मुग्ध हो जाते हैं। “कवितावली” में इस विषय के 
संदर छुंद मिलते हैं। किसी के हृदय में उनको नंगे पैर चलते देखकर कसक 
उठती है , कोई उन्हें बन में देखकर ही ममता से विलख रहा है | ओर उनके चले 
जाने के बाद गाँव की स्त्रियाँ आपस में कहती हैं--- 


जिन देखे सखी ! सत भावहु ते तुलसी तिन तो मन फेरि न पाए) । 


धसानस” में इस विषय का संगठित वर्णन है | वहाँ ग्रामवासी नेत्रों का सुख तो 
लूटते ही हैं. राम के प्रति एक प्रकार की आत्मीयता का अ्रनुभव करके उनका 
स्वागत-सत्कार भी करते हैं--. 


राम लखन सिय रूप निहारी। पाह नयन फल होहि सुखारी। 
सजल बिलोचन पुलकि सरीरा। सब भए मगन देखि दोड बीरा। 
बरनि न जाइ दूसा तिन केरी | लहि जनु रंकन्ह सुर - मनि ढेरी । 
एकन्ह एक बोल्ि सिख देहीं।लोचन लाहु लेहु छिन एहीं। 
रामहि देखि एक अनुरागे | चितवत चले जाहि सेंग लागे। 
एक नथन संग छुबि उर आनी । होहि सिधिल्न तन - मन - बर बानी । 
एक देखि बट-छाँह भल्ि, डासि रूदुल तृन पात। 
कहहि गँवाइअ छिनकु स्रम गमनब अ्रबहि कि प्रात । 
एक कलस भरि आनहि पानी | अचहआ नाथ कहहि रूदु बानी । 


नः है न न 
एकटक सब सोहहि चहूँ ओरा | रामचंद्र. मुखचंद्र चकोरा? | 


सारांश यह कि राम के, दिव्य रूप का अ्रमित प्रभाव गोस्वामी तुलसीदास ने 
प्राणी मात्र पर दिखलाया है । 


१. 'कवितावली”, अ्रयोध्याकॉड, छंद २४। 
२. “मानस,” अयोध्याकांड, दोहा ११४-१४ । 


तलसी का काव्यादशे 


स्थूल रूप से. काव्यादर्श के तीन अंग हैं--विषय-संब्ंधी, उद्देश्य-संबंधी श्रौर 
शेली-संब्रंधी आदर्श। प्रथम से तात्परय है विधय, पात्र, उनसे संबंधित समस्याश्रों 
और त्ेत्र के संबंध में कवि का आदर्श। द्वितीय के अंतर्गत कला और 
उपयोगिता अ्रथवां सन्‍्य॑ शिव संदरं-संबंधी आदर्श आ्राता है। और तृतीय में रस 
छुंद, श्र॒लंकार आदि शैलीगत बातों की चर्चा की जाती है। इन बिषयों का 
प्रतिपादन भी तीन प्रकार से किया जाता ई--प्रथम, कवि के तत्संबंधी विचारों 
की व्याख्या करके ; द्वितीय, कवि के वर्णनों के श्राधार पर निष्कर्ष निकालकर 
भर तृतीय पद्धति है उक्त दोनों प्रणालियों का समन्वय करके | प्रस्तुत लेख में 
गोस्वामी जी के काव्यादर्श संबंधी तीनों अश्रंगों की चर्चा, विपय-प्रतिपादन की 
तृतीय पद्धति से की जायगी | 


परंतु मुख्य विषय को उठाने के पहले यह ज्ञानना श्रावश्यक है कि 
तुलसीदास ने “कवि” शब्द का प्रयोग किसके लिए किया है, थे अपने को कवि 
समभते भी हैं या नहीं श्रौर क्यों ? एवं कवि-कर्म ओर कवि-प्रकृति के संबंध में 
उनके क्या श्रनुभव हैं ! 


'कवि' शब्द से तुलसी का तात्पयं-- 


धमानस” में तुलसीदास जी ने लिखा है--- 


कवि न होड़ नहिं बचन प्रत्ीनूँ' | सकल कला सब विधा हीनू। 
आखर अरथ अलंकृति नाना। छुंद प्रबंध. अनेक बिधाना । 


का इमसभारइकःप७ अजिकान्‍+-+मारक्ल कतार ४ 


१ अन्यत्र भी कवि ने कहा है 
क. कवि न होड़ नहि 'चतुर कहावर्ज । -- 'मानस', बाल़्कांड, दोहा १२ । 
ख, कब्रित रोति नहिं जानों कवि न कहावों | 
सिय रघुबीर ब्िबाह जथामति गांवों ॥. - जानकी संगक्ष । 


( १७३ ) 


भाव - मेद रस - सेद अपारा | कबित दोष गुन विविध प्रकारा। 
कबित - बिबेक एक नहिं मोर | सत्य कहडँँ लिखि कागद कोरें" । 


तुलसी को इस उक्तकि के तीन प्रेरक-भाव हो सकते हैं। प्रथम तो यह कि 
उनकी सम्मति में कवि का पद अत्यंत प्रतिष्ठित है श्रोर देवी देन तथा 
खनुग्रह के बिना कोई उसे प्राप्त नहीं कर सकता ; यहाँ तक कि उत्कट 
अाकांत्ा होने पैर भी उपयुक्त पात्रता अपने में लाना किसी के वश की बात 
नहीं है | गोस्वामी जी तक जिन पूर्ववतती भारतीय कवियों की रचनाएँ पहुँची थीं, 
निस्संदेह वे दिव्य प्रतिभा-संपन्न थे , तमी आधुनिक युग के समस्त प्रचार-साधनों 
के श्रभाव में उनकी कृतियाँ इतने काल तक जीवित रह सकीं श्रोर श्राज भी 
उनका मान है। अ्रतएव तुलसीदास यदि “कवि” शब्द का प्रयोग वाल्मीकि, 
व्यास, कालिदास जेसे साहित्यकारों के लिए ही करना चाइते हों, जिनकी इृतियाँ 
शताब्दियों की आयु पाकर उन तक पहुँच सकीं, तो कोई आश्चर्य की बात 
नहीं | श्रोर इस दृष्टि से कोई भी व्यक्ति अपने लिए. 'कविः शब्द का प्रयोग 
करने की धष्टता सामान्यतया नहीं कर सकता। कारण, वेसा करने पर समझा 
जायगा कि वह अपने को उस दंबी देन से संपन्न समभता है जो प्रतिभाशाली 
श्रोर भावुक व्यक्ति को उक्त साहित्यिक विभूतियों के समकक्ष पद, एव सरस्वती 
के परम कृपापात्र होने का सोमाग्य सहज ही प्रदान करा देती है। तात्पर्य 
यह कि मोस्वामी जी की सम्मति में “कविता” उस महत्‌ पद की श्रघिकारिणी 
है जिसकी समता कोई भी लौकिक विभूति नहीं कर सकती और जो भाग्यशाली 
उसकी सृष्टि में समर्थ हो सके यह भौ मानव-समाज में अ्रनुपमेय ही है। 
काव्यानंद को ब्रह्मानंद-सहोदर मानने के मूल में भी कवि. श्रौर कविता के 
असाधारणत्व की श्रोर ही संकेत किया ग़या है | द 


परंतु भारतीय काव्यशास्त्र का विधिवत्‌ श्रध्ययन करके जो व्यक्ति महाकाव्य 
की रचना का महत्वपूर्ण अनुष्ठान कर सकने की क्षमता अपने में समझ रहा 
हो, पूर्ववती' श्रनेकानेक कवियों द्वारा श्रपनाये गये विषयों पर नये दृष्टिकोण 
से विचार करके कुछ नयी बात कहने की योग्यता रखता हो, मास्तीय जनता... 
की मनोबत्ति का अध्ययन करके समकालीन ही नहीं, भावी समाज के भी 
सर्वोगीण कल्याण की योजना प्रस्तुत करने जा रहा हो, एवं देश, जाति, घर्मं 
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वकलक 


( £१<४ ) 


के संकुचित केत्र से ऊपर उठकर मानव-मात्र का शुभचितक बनकर द्वितकर संदेश 
देने को तत्पर हो, वह अ्रपमी प्रतिभा से स्वंधा अ्रपरिचित रहा हो; ऐसा विश्वास 
नहीं होता | 'मानस? का परिचय देते हुए जब उक्त कथन में तुलसीदस श्रलंकार, 
छुंद, रस-भेदों ओर काव्य के गुणु-दोषों से भी अपने अ्रमभिज्ञ होने की बात 
कहते हैं, तब परोक्ष रूप से इतना तो स्पष्ट हो ही जाता है कि काव्यशास्त्रीय 
अंगों-उपांगों का उन्होंने गहन अ्रध्ययन किया था, यद्यप्रि त्रिनयवश वे इसे 
स्वीकार करना उचित नहीं समझते" | ऐसी स्थिति में गोस्वामी जी का श्रपने 
में “कबित-बिबेक' न मानना उनकी नम्नता मात्र दे। अ्रपनी “अ्रयोग्यता? की 
इस प्रकार सबिनय विज्ञप्ति करके कवि जेसे मानसिक अहंशृत्ति को उभरकर 
पथ-अ्रष्ट होने से रोक देता है ओर साथ-साथ व्यावह्रिक शालीनता की रक्ा 
करने में भी सहज ही सफल हो जाता है | 


तीसरी बात यह जान पड़ती है कि गोस्वामी जी को “कवि” कह्दलाने से श्रधिक 
संतोष 'भक्त' कहलाने में मिलता है---ओऔर वे काव्य-प्रतिमा का सदुपयोग भी 
राम-कथा-गान करने पर ही समझते हैं। काव्य-प्रतिभा ओर राम-चरित गान के 
संबंध की घनिष्ठता गोस्वामी जी की दृष्टि में कितना महत्व रखती है, निम्न- 
लिखित रूपक से भली भाँति स्पष्ट हो जाता है--.- 


हृदय-सिधु मति सीप समाना। स्वाति सारदा कहहि सुजाना। 
जों बरषद्टू बर बारिं बिचारू। होहि कब्रित भुकुतामनि शारू। 
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१. 'मानस'-रूपक को स्पथ्ट करते हुए भी कवि ने फाव्य-संबंधी अनेक 
पारिभाषिक श दों का प्रयोग किया है -- 
राम सीय जस सलिल सुधासम | उपमा बीचि बिल्लास सनोरम | 
पुरदनि सघन चारु चोपाई । जुयुति संजु मनि सीप सुहाई। 
छूंद सोरठा सुंदर दोहा | सोह बहुरंग कमत्न कुक्ष सोहा। 
अरथ भ्रनूप सुभाव सुभाषा। सोइ पराग मकरंद सुबासा। 
सुकृत पुज मंजुल् श्रलि माला | ग्यान बिराग विचार भराला | 
घुनि अबरेब कबित गुन जाती | मीय. मनोहर ते बहुँमाँती | 
| >> ८ »५ 

नव रस जप तप जोग बिरागा। ते सब जल्ष्यर पार तब़ागा। 

“ 'मानस', बाककांड, दोहा ६७ । 


(५ १७५ ) 


जुगुति बोघधि पुनि पोहिअ्हि राम-चरित बर ताग। 
पहिरहि सजन बिमल उर सोभा अति अनुराग" | 


भावार्थ यह कि सागर का जल शुद्ध और मधुर होकर जब निर्मल स्वाती 
नक्षत्र में सीपी में बरसता है तभी कांतियुक्त मोती की उत्पत्ति होती है जिसे 
तागे में पिरोकर हृदय पर धारण करने से सजनों की शोभा-बृद्धि होती है : 
इसी प्रकार कवि के हृदयाब्धि के भाव सरस्त्रती को कृपा मे, सत्‌ बुद्धि द्वारा 
पर्याप्त समय तक पोषित होकर, उपयुक्त अवसर पर विचार-रूप में श्रमिव्यक्त 
होते हैं, तमी उनको “कविता? कहा जाता है। सच्चे मोती जिस प्रकार युक्ति 
से बेघे जाने पर ही तागे में पिरोये जा सकते हैं श्जोर तभी सजनों के वक्तस्थल 
की वे शोभा बढ़ाते हैं, वेसे ही सुकृवि, काव्य-बृत्ति को थुक्तिपूर्वक सांसारिक 
विषयों से दूर रखकर रामस्चरित-गान में ही लगाये रखता है। ऐसी रचना सजनों 
के दृदयों को निरमेल करके उनमें प्रेम श्रोर भक्तिमाव का स॑चार करने में सहज 
ही समर्थ होती है । 


गोस्वामी जी के उक्त कथन से स्पष्ट है कि कवि को प्राप्त होनेवाले अमरत्व 
की फामना में लोकिकता की जो भावना निद्ित रहती है, ग्हस्थ-जीवन को 
त्यागने के साथ-साथ वे उससे भी ऊपर उठ जाते हैं। युग-विशेष का सर्वोत्तम 
कवि कहलाने की श्रपेत्ञा तुलसीदास जी राम का तुच्छातितुच्छ कृपापात्र बनने 
में जीवन की वास्तविक सार्थकता समभते हैं। उन्हें विश्वास है कि भाषा 
में उनका “मानस? प्रथम महाकाव्य है और उसको ख्याति भी इतनी मिलेगी 
कि वे मद्दाकवि के रूप में सहज ही श्रमर हो जायेंगे . परंतु इस सबकी उन्हें 
कामना नहीं है। श्रतएव उक्त कथन के द्वारा उन्होंने जेसे श्रपनी इच्छा सूचित 
कर दी है कि मेरा भक्त-रूप प्रधान ओर कवि-रूप गोण समझा जाय। फिर 
भी गोस्वामी जी की उक्त सूचना परोक्ष रूप से इतना तो संकेत कर दी देती 
है कि अ्रपनी कवित्व शक्ति से वे श्रवगत अवश्य थे । 


कवि-कर्म और कवि-प्रकृति-- 
सामान्य कवि-कर्म ओर कवि-प्रकृति के संबंध में भी कुछ अ्रनुभव तुलसी- 





१... मानस”, बालकांड, दोहा ११ । 


( १७६ ) 


काव्य में विद्यमान हैं। अपनी रचना सभी को प्रिय होती है, इस मानवीय 
बुबलता को लक्ष्य करके कवि कहता है--.. 
निज कबित्त केद्दि ल्ञाग न नीका। सरस होह अथवा अ्रति फीका) | 


ग्रपनी कृति से प्रसन्न होना सामान्य बात है ओर इसके लिए किसी के 
दोष भी नहीं दिया जा सकता | परंतु इस प्रसन्नता से यह पता नद्ठीं लगाया 
जा सकता कि मानवता की दृष्टि से कोन व्यक्ति बड़ा है। इसका. निर्णय तो 
तभी हो सकता है जब दूसरे की कृति कवियों के सामने हो। जले उसकी प्रशंसा 
करे, वह बड़ा; जो तटस्थ रहे, वह मध्यम, ओर जो छिद्रान्वेषण द्वारा निंदा ही 
करे, वह श्रधम है| तुलसीदास जानते हैं कि अंतिम दोनों वर्गों के कवियों 
की संख्या बहुत श्रधिक और प्रथम की बहुत कम होगी। तभी वे कहते हैं--.. 

जे पर भनिति सुनत हरप्राहीं। ते बर पुरुष बहुत जग नाहीं' । 

किस व्यक्ति की काव्य-रचना का श्रम सफल है, इसकी श्रोर भी कवि ने' 
संकेत किया है। जिस कृति की प्रशंसा इृष्टमित्र या स्वजन ही करें, उसे मानस” 

कवि कोई महत्व नहीं देता। किसी कृति का महत्व हो तब है जब 
बुद्धिमान उसका सम्मान कर. 

जो प्रब्रंध बुध नहिं' आवरहीं। सो श्रम बादि बाल-कथि करहीं3। 

“(बाल कवि! पद भी ध्यान देने गोग्य है। बाल-प्रकृति में न गंभीरता 
होती है, न वैसी प्रकृतिवालों की रुचि परिष्कृत होती है और न उनके विभ्ारादर्श 
में स्थायित्व ही होता है। जब तक कबि का स्वभाव इस प्रकार का रहेगा, 
उसकी स्वना का सम्मान पंडित-समाज में हो ही नहीं सकता और रचयिता का 
सारा भ्रम व्यथे ही जायगा | 

पंडितों में सम्मान किस कविता का होता है, यह भी तुलसीदास ने बड़ी 
स्पष्ठता से बता दिया है। वे कहते हैं-..... 

सरल कबित, कीरति बिमल' सोह श्रादरहिं सुजान। 
सहज बयर बिसराइ रिपु जो सुनि करहि बखान४ं ॥ 


मम स्लख कहर हो॥ ना पडा धापकरपअतकइक्‍कतका 0 कतीकीक है... आफ ४म३॥ 7 पा | ॥# हक्आभानक्‍त॥काक, 





भानस', बालकांड, दोहा ८ । 
सानस', बालकांड, दोहा ८ । 
मानस”, बालकांड, दोहा १४ ( क )। 
भानस', बालकांड, दोहा १४ ( क )। 


दा. छा ू बन 


( १७७ ) 


तातपय यह कि आदर्श कविता में तीन गुणों का होना आवश्यक है। पहली 
बात है सरलता ; श्रर्थात्‌ जिस कविता में जटिलता, दुर्बोधता या क्लिष्टता होगी 
वह लोकप्रिय नहीं हो सकती | दूसरे, रचना में वर्णित चरित्र निर्मल होना 
चाहिए. जिससे पाठक के विचार भी निर्मल हों, उसकी राजसी ओर तामसी 
वृत्तियों के वेग का शमन हो और सद्बृत्ति सजग हो। तीसरे गुण का संबंध 
कथा-चयन से है। महान ज्यक्तियों के जीवन में भी कुछ स्थल ऐसे होते हैं 
जिन्हें विस्तार देने से कथा का प्रभाव कम तो हो ही जाता है, आदर्श का 
संगठन-क्रम भी बदल जाता है। अतएब कविता का अंतिम गुण इस बात में 
है कि उसको सुनकर शत्रु तक अपना स्वाभाविक बेर भूल जाय और मुक्तकंठ 
से उसकी सराहना करने लगे | देश श्रोर काल की सीमा पार करके कविता तभी 
सम्मान प्राप्त करती है जब उसमें, तुलसीदास के श्रनुसार, उक्त तीन गुण हों | 

कविता के सम्मान के संबंध में एक ओर महत्वपूर्ण बात तुलसीदास ने 
(सानस! में कही है-.. 

मनि मानिक मुकुता छुबि जेसी | अहि गिरि गज सिर सोह न तेसी । 

नप किरीट तरुनी तनु पाई | लहहि. सकल सोभा अधिकाई । 

तेसेहि सुकबि कबित बुध कहहीं । उपजहिं अनत अनत छुबि लहहीं' । 


मणि, माणिक और मोती में जो संदर छवि होती है, वह अपने उत्पत्ति-स्थल, 
अधि, गिरि ओर गज-मस्तक, पर शोमा नहीं पाती। उन पदार्थों की शोभा का 
निखार तो तब देखते बनता है जब वे मुकुट अथवा आभूषणों में जड़े जाकर 
राजा के भस्तक अथवा युवती के शरीर पर धारण किये जाते हईं। इसी 
प्रकार कवि की रचना की भी ख॒ष्टि तो एक स्थान पर होती है, परंतु सम्मान 
उसे श्रन्यत्न मिलता है। ओर इस “अन्यत्र! से तुलसीदास का संकेत उस स्थल 
से है जहाँ कविता के पारखी सहृदय विद्वान हों | 


अन्यत्रः के संबंध में एक बात ओर | मणि, .माणिक ओर मोती के शोभा- 
स्थल जिस प्रकार तुलसीदास ने सूचित कर दिये हैं, उसी प्रकार 'अन्यत्र' 
की व्याख्या उन्होंने नहीं की है। इसका भी विशेष उद्द श्य जान पड़ता है | 
इतना तो स्पष्ट है कि अ्रन्यत्र! से कवि का ताल काव्य-मर्मशों के समाज से 
है, परंतु इसको स्पष्ट न करने का कारण यह जान पड़ता है कि सभी 
कवियों की रचना को ऐसा समाज सदव नहीं प्राप्त होता | वे कवि भाग्यवान्‌ हैं 
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१, मानस”, बालकांड, दोहा ११ । 


अज सनलि जी नल 3 करन शी निन2प+ न +++कमनकमसंअकर । ननतिना।परिदकण काका. कागारण- 


( उप 9) 


जिनकी रचना के पारखी उन्हीं के निकट्स्थ हों; नहीं तो श्रधिकांश रचयिताश्रों 
की कृतियाँ तो उनके देश के बाहर श्रौर कभी-कभी तो उनके जीवनकाल या 
युग के अन॑तर ही आहत हुई हैं । स्त्रयं तुलसीदास की रचना को भी आरंभ में 
स्थानीय पंडितों द्वारा आदर नहीं प्राप्त हुआ था। 


गुणज्ञों द्वारा यदि वस्तु-विशेष का मान न हो तब उसके स्वामी या 
श्रधिकारी को तात्कालिक लाम भले ही हो जाय, अंततः उसकी दुदशा ही 
होती है | यह बात कवि और कविता के संबंध में बहुत ही ठीक है। जो 
काव्य के मर्मश या पारखी विद्वान नहीं हैं वे कवि या काव्य का आदर स्वार्थवश 
ही कर सकते हैं श्रोर स्वना या रचयिता के प्रति किसी प्रकार की श्रद्धा-भावना 
उनमें कभी नहीं जन्म सकती | ऐसों के सम्मान का प्राय; बड़ा विकट और 
वुखद अंत होता है | इसीलिए तुलसीदास पूर्ववर्ती कवियों से केवल यही वरदान 
चाहते हैं--.. 

होहु प्रसन्न देहु बरदान्‌ । साधु-समाज भनिति सनभानू । 

कवि तुलसी मी श्रपनी कविता के 'सनमान” का भूखा है, वह भी लौकिक 
कीतिं या मान चाहता है, श्रतएब उसमें भी सामान्य मानवीय दुर्बलता है--.. 
इस आज्षेष को बचाने के लिए ही उक्त पंक्ति में 'साधु-समाज” पद का कवि 
ने प्रयोग किया है। काव्य-रचना के लिए जिस प्रतिभा का कवि ने सवुपयोग 
किया है, वह देव-प्रदत्त दे, लोकार्जित नहीं; जिस चरित का उसने गान किया 
है, वह भी देवी हे, लोकिफ नहीं; जिस उद्देश्य से वह स्वकार्य में प्रवृत्त हुआ 
वह भी परलोक से संबंध रखता है, इहलोक से नहीं; श्रतएव श्रपनी कृति का 
सम्मान भी वह उन्हीं से चाहता है जो लोकिकता के संबंध से ऊपर उठ चुके 
हैं। कारण यह है कि ऐसे साधु-समाज द्वारा कृति का आदर होने पर उसे किसी 
लौकिक लाभ की कांच्ा नहीं है; बह तो इतना भर जान लेना चाहता है कि 
ईश्वर-प्रदत्त शक्तियों का सदुपयोग करके, श्राराध्य के प्रति श्रपने दायित्व का 
मिर्वाह करने में वह सफल हो सका दे या नहीं। श्रोर यदि साधु-समाज उसकी 
कृति का सम्मान कर लेता है, तब स्वशक्ति के सदुपयोग की आ्रात्मिक शांति तो उसे 
प्रास होगी ही, उसकी '्सवांतःसुखाय” वाली प्रतिशा की भी पूर्ति हो जायगी। 
बड़े संतोष की बात दे कि कवि के जीवन-काल में ही साधु-समाज ने उसकी 
कृति का सम्मान करके देवी देनों का पूर्ण सदुपयोग होना घोषित कर दिया । 


१... मानस, बालकांड, दोहा १७ (क)। 


( १७६ ) 


फलस्वरूप कवि की यह मनोकामना---तारागण संयुक्त चंद्रमा के साथ जेंसे रात्रि 
शोभित होती है, बसे ही, शिवजी की कृपा से, मेरी कविता शोमित हो---भी सहज 
ही पूए हो गयी--.- 

भनिति मोरि सिव हपाँ बिभातो । ससि समाज मिलि मनहैँ सुराती' । 


विषय-संब्धी आदश--- 


काव्य-प्रतिमा देव-प्रदत्त विशिष्ट गुण है। भारतीय कवियों ने देव-गुण-गान 
के उपयोग में ही इस गुण की सार्थकता मानी है। भारतीय संस्कृति में यद्यपि 
कभी इह लोक की उपेज्ञा नहीं की गयी है और सभी प्रकार के सांसारिक 
सुल्रोपयोग के लिए उसमें पूर्ण स्त्रीकृति है, तथापि जीवन के चरम लक्ष्य के 
रूप में लोकिक सुख-साधनों को यहाँ कभी स्वीकार नहीं किया गया है। इसी 
प्रकार देव-चर्चा में ही नहीं, नर-देव या नर-पंगवों के चरित्‌-गान में भी काव्य- 
प्रतिमा का सदवुपयोग ही समझता गया है; परंतु इंस प्रकार का चरित्‌-गान स्व- 
स्वार्थभाव से, प्रासि के लोभ से, नहीं, जन-कल्याणार्थ करना ही हमारे कबियों 
को अ्रभीष्ट रह है। तुलसी इसी आदश को लेकर चले हैं। उन्होंने स्पष्ट 
कहा है--..- क्‍ 

कीन्हें प्राकृत जन गुन गाना। सिर धुनि गिरा ल्ञागि पछिताना। | 

तात्पय॑यह कि लौकिक व्यक्तियों की चर्चा करने से काव्य-प्रतिमा का सर्वथा 
दुरुपयोग ही होता है। यहाँ “प्राकृत जन” पद का प्रयोग भी विशिष्ट श्रर्थ में है । 
अवतार लेने पर तो ब्रह्म भी लौकिक ही हंं। जाता है ओर उसके संपर्क में आने 
वाल्ले समस्त व्यक्ति तो सांतारिक होते ही हैं | अ्तएव प्राकृत जन” से तुलसी का 
तात्पय केवल विशिष्ट अथवा देव-गुण-संपन्न व्यक्ति से न होकर स्वगीय 
महापुरुषों से है ; जीवित व्यक्तियों से नहीं। कारण स्पष्ट है। जीवित व्यक्ति 
कितना भी गुण-संपन्न क्‍यों न हो, जब वह कवि का समकालीन होगा तब 
किसी न किसी रूप में अपनी प्रर्शसा के विनिमय में कवि के साथ कुछ न कुछ 
उपकार अवश्य करना चाहेगा श्रौर उसके आदर-सत्कार का सर्वथा तिरूकार 
कर देने एवं सभी दृष्टियों से तिलिस रहने पर भी कवि सामाजिक लांछुन से न बच 


_अकधलाम+-क>कन-८ कंप-»कंभनलक्‍्क+>ब, 





१, मानस”, बालकांड, दोहा १६ | 
२. मानस, बालकांड, दोहा ११ । 


( रैंप० ) 


सकेगा और न उससे श्रप्रभावित ही रह सकेगा। श्रतएव पप्राकृत जन” का शुण- 
गान न करने की बात जब तुलसी कहते हैं, तब सममभना चाहिए कि वे 
पूर्वव्ती बीरगाथा-कालीन हिंदी कवियों के ग्रादर्श का स्पष्ट विरोध करते हैं 
झौर उनकी तरह श्रपने ञआश्रयदाताञओ्ं के गुश-गान को श्रत्यंत हेय दृष्टि से 
देखते हैं। बात यह है कि कवि तुलसी गाहंस्थ्य-जीवन का त्याग करते 
ही समस्त लौकिक प्रलोभनों की ओर से उदासीन हो जाता है ; सामाजिक 
मान-प्रतिष्ठा, पद-अधिकार श्रथवा धन-संपत्ति की उसको चाह नहीं रह जाती | 
उसे अरब कामना है केवल शांति की : निजन गंगा-तट पर एकाकी जीवन व्यतीत 
करता हुआ वह केवल इसकी प्रार्थना करता है कि उसकी शांति का बाधक 
बनकर वहाँ कोई प्रवेश न करे। देश के लोकिक शासकों से ही नहीं, श्रन्य 
देवी-देवताओं से भी इस प्रकार की प्रार्थना श्रनावश्यक समझकर वह उस परमात्मा 
की शरण जाता है जिसकी कृपा के सभी भिखारी हैं। उसे पूर्ण विश्वास है कि 
जिस ईश्वर की कृपा से सभी मनोरथ पूर्ण हो जाते हैं, वही दयात्ु हो गया तो 
मेरी, सब गुन-रहित मनिति”, ( बाल० दो० ६ ), 'भदेस भनिति! ( बाल० 
दो० १० ) श्रोर 'कूर कविता' (बाल० दो० १० ) का भी पंडित-समाज 
श्रादर करेगा | 

भक्ति-भाव रखने श्रौर श्राराध्य के गुण-गान से कवि की कविता लोकप्रिय 
क्यों हो जाती है, इस संबंध में भी तुलसी ने संकेत किया है--- 

भगति-द्वेत ब्रिधि-भवन बिहाई । सुमिरत सारद भझावति धाई।' । 


भक्ति-भाव से प्रेरित होकर कवि जब काव्य स्वता है, तब शारदा विधि-भसवन 
व्यागकर उसकी सद्दायता को आ्रा जाती है। इस कथन का तात्पयें यही है कि 
दैव-प्रदत्त काव्य-प्रतिमा का सदुपयोग तमी समझा जायगा जब “प्राकृत-जन का 
गुन-गान” न करके उसके द्वारा, संसार के कल्याणार्थ भगवान राम-जेसों कौ कथा 
कही जाय | ठुलसीदास स्पष्ट कहते हैं कि विधिलोक से मरत्यलोक तक श्राने में 
देवी सरस्वती को जो भ्रम होता हे बह राम-कथा के लिए. उसका सहयोग लेने 
पर वैसी ही सुगमता से दूर हो जाता है जैसे यात्रा से थके व्यक्ति का श्रम 
सरोबर के शीतल जल में ग्नान करने से दूर हो जाता है--- 


राम-चरिंत-सर बिलु अन्हवाएं।सो क्षम जाइ न कोटि उपाएँ*। 
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१... “मानस!, बालकांड ,दोहा ११ । 
२. “मानस, बाक्कांड,, दोहा ११ । 


( श८घ१३ ) 


इस प्रकार रामकथा के संब्ध से ही काव्य का वास्तविक महत्व होना 
जिस रूप में तुलसीदास ने घोषित किया है, हिंदी के कदाचित्‌ किसी कवि ने वैसा 
नहीं किया, यद्यपि भक्तिकालीन सभी कवियों ने अ्रवतार-लीला-गान की महत्ता 
को उन्हीं के समान स्वीकार अ्रवश्य किया है | गोस्वामी जी स्पष्ट कहते हैं -... 
भनिति बिचित्र सुकवि-कृत जोऊ । राम नाम बिनु सोह न सोऊ। 


+ ५. हैँ 
सब गुन रहित कुकवि-कृत बानी। राम नाम जस अंकित जानी । 
सादर कृहहि सुनहि बुध ताहीं है आर ५ तक 3 जल पल थ 


जिन पूबंवती कवियों ने उक्त आदर्श को अपनाकर रामचरित गान में 
अपनी प्रतिमा का सदुपयोग किया, ओर आगे के भी जो कवि ऐसा करेंगे, 
तलसीदास उन सभी की सब्रिनय बंदना करते हैं-.- 
व्यास आदि कवि-पुंगव नाना | जिन्ह सादर हरि सुजस बखाना । 
्यरन कमल्ष बंदर्ड तिन्‍्द केरे । ( पुरचहु सकल मनोरथ मेरे )। 
कल्ति के कबिन्ह करें परनामा। जिन्ह बरने रघुपति गुन-प्रामा । 
जे प्राकृत कवि परम सयाने। भाषाँ जिन्हे हरिं चरित बखाने। 
भए जे अरदृहि जे होहहहि आगे । प्रनवउ सबह्ि कपट सब स्यागेरे । 
उक्त कवियों में वाल्मीकि का नाम तुलसी ने नहीं लिया है| कारण यह 
है कि एकमात्र राम-कथा के गायक आदि कवि को, उसी विषय का अपनाने- 
बाला कवि तुलसी निश्चय ही विशिष्ट पद का अधिकारी समभता दे और 
तभी सविनय प्रणाम करके कहता है-.- 
बंदऊ मुनि पद-कंज, रामायन जेहि निरमयउठ3 | 
यही नहीं, सरस्वती की वंदना भी कवि यही समक्ृकर करता है कि उसकी 
कृपा से सर्वे राममक्तिमय काव्य की चर्चा मात्र से पाप दूर हो जाते हैं-. 
पुनि बंदर्द सारद सुरसरिता । जुगल पुनीत मनोहर चरिता। 
मज्न-पान पाप हर एका । कहत-सुनत एक हर अबिबेका । 
अविवेक हरने को क्षमता सामान्य काव्य में नहीं होती, ऐमी क्षमता तो 
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१, मानस,” बालकांड, दोहा १० । 
२. मानस,” बालकांड, दोहा १४। 

३. मानस, बालकांढ, दोहा, १४ (खरे) । 
४. मानस”, बालकांड, दोहा, १९ । 


( श्यूर ) 


केवल आर्य की भक्ति से आ्रोतप्रोत रचना में ही हो सकती है| श्रतएव उक्त 
कथन के आ्राधार पर तुलसीदास का संकेत यह समझना चाहिए कि जिस काव्य 
में पाप हरने का गुण नहीं है, श्र्थात्‌ जो राम-भक्तिमय नहीं है, उसे सरस्वती 
का प्रसाद ही नहीं माना जा सकता | 

काव्य के विपय के संबंध में तुलसीदास का यह आदर्श श्रपनी सर्वोगीण 
पूर्णता के लिए भी महत्व का है। ईश्वर को ही समस्त मानवीय गुणों का 
मूल मानने के कारण उसके प्रति पाठक में सहज ही भ्रद्धा-माव जाग्रत हो जाता 
है| उसके अवतार का कारण सांसारिक कल्याण जानकर उसके प्रति आत्मी- 
यता का भाव जन्मता है | सोंदर्य की पराकाष्ठा उसमें पाकर हम उसके प्रति 
आकर्षित होते हैं, शील की चर्म सीमा उसके व्यवहार में पाकर श्रसीम श्रान॑द 
का अनुभव करते हैं और शक्ति का पूर्ण विकास उसमें देखकर धर्म और 
समाज की रक्षा के विषय में श्राश्वस्त हो जाते हूँ | परिवार, समाज, राज्य और 
धर्म---सभी क्षेत्रों में उसका श्राचरण पाठक के सामने कल्याणकारी ग्रादर्श 
स्थापित करता चलता है। शभ्रतएब धम-प्राण भारतीय जनता के लिए तुलसी 
द्वारा अपनाया गया विषय जीवन की सभी स्थितियों में उपयोगी सिद्ध होता है । 


श्रभारतीयों के लिए. भी तुलसी का विषय-संबंधी आदर्श महित्वहीन नहीं 
कहा जा सकता | श्रधमियों से धर्म की सत्ञा के लिए अबतार लेने की बात 
छोड़ दी जाय, तो भी मानवीय समस्याश्रों श्रौर उनका सामना करनेवाल्ती 
शक्तियों के परिचय की दृष्टि से रामकथा किसी भी श्रभारतीय पाठक के लिए. 
ग्र॒त्यंत रोचक अ्राख्यान है | राम-कथा से सँबद्ध तुलसी के प्राय; सभी पात्र 
आभारतीय साहित्यों में किसी न किसी रूप में मिल्ल जाते हैं श्र श्रपने चरित्रों से 
वे जो संदेश देते हैं, वह भी तुलसीदास के श्रादश से अधिक भिन्न नहीं है | इतना 
होने पर भी गोस्वामी जी के विषय संबंधी श्रादर्श की विशिष्टता है उनकी संचयन 
प्रतिभा में, जिसने प्रत्येक पात्र के प्रत्येक आचरण को दसरे से कुछ भिन्नता 
श्रोर कुछ नवीनता प्रदान की है। उद्दं श्य और शेलीगत बातों को छोड़' भी 
दिया जाय तो विषयगत उक्त विशेषताश्रों के कारण ही तुलसी-साहिष्य का 
बिदेशों में पर्यात सम्मान है श्रोर बह बढ़ता ही जायगा | 


उद्देश्य-संबंधी आदशे--- 
गोस्वामी जी के काव्योहेश्य संबंधी आदर्श से अ्रवगत होने के लिए उनकी 


( श्प३रे ) 


एक ही उक्ति की व्याख्या से काम चल सकता है। उत्तम कविता का लक्ष्ण 
बताते हुए वे कहते हैं. 

कीरति भनिति भूति भक्ति सोहे | सुरसरि सम सब कहेँ (हित होई "। 

“मानस”-कार तुलसी का यह मत-.कीर्ति, कविता और संपत्ति वही उत्तम है 
जो गंगा के समान सबका हित करनेवाली हो”--- काव्य-संबंधी उनके लोकिक ओर 
साहित्यिक आ्रादर्श का परिचायक है | मानव की चरम आकांता होती है लोौकिक 
“विभूति प्राम्त करने की; तुलसी इसे बुरा नहीं समभते, यद्यपि वे स्वय॑ लोकिकता से 
विरक्त और लोकिंक विभूति से रहित थे | सांसारिक संपत्ति या वैभव प्राप्त करने की 
वे श्रनुमति देते हैं; परंतु प्रतिबंध यह है कि वह गंगा के समान सबका हित करने 
वाली हो । उसी प्रकार कीर्ति प्रात्त करने के आकांक्षा ओर प्रयत्न को भी वे उचित 
समभते हैं; परंतु उसका उद्देश्य भी गंगा के समान जन-कल्याण करने का होना 
चाहिए.। विभूति श्रोर कीर्ति वाला ही श्रादर्श, तुलसी की सम्मति में, कविता का रहे 
श्र्थात्‌ कविता भी सुरसरि के समान सबका हित करनेवाली हो, तभी उसकी सार्थकता 
है | तुलसी की इस उक्ति का ताथय॑ समभने के लिए. भारतीय जीवन में गंगा का 
महत्व जानना आवश्यक दे | 


गंगा नदी लोकिक और अ्लोकिक, हमारे जीवन के दोनों रूपों को सुधारने- 
वाली मानी गयी है। इसका संबंध भारतीय त्रिदेवों से है; विष्णु के चरणों से 
इसकी उत्पत्ति तथा ब्रह्मा के कमंडल में ओर शिव के मस्तक पर इसका वास माना 
गया है। त्रिदेवों का यह संपर्क ही गंगा को अलौकिक महिमा प्रदान करता है। 
लौकिक दृष्टि से भी आर्यावर्त की भूमि को सींचकर उसको उर्वरा बनाने की 
इसकी जीवन-शक्ति एवं इसके जल के स्वास्थ्य-बर्दक और संरक्षक तत्व सृष्टि 
के श्रादि से परमात्मा की श्रसाधारण देन के रूप में भारतवासियों को : ]प्त रहे 
हैं| इस प्रकार लौकिक सुख-समृद्धि के साथ-साथ गंगा को हम मोक्षदायिनी 
के रूप में सदा से स्मरण करते आये हैं और उसका तटवासी तो बड़े विश्वास के 
साथ कहता है-.. क्‍ 

भागिरथी, हम दोष भरे को भरोस यही कि परोस तिहारे । 

गोस्वामी तुलसीदास जब लौकिक विभूति और कीर्ति की साथकता लोक- 
कल्याण में मानते हैं, तब उनका तात्पर्य पूर्णतया स्पष्ट है ओर उससे किसी 
का विरोध भी नहीं हो सकता | इस जगत के ऐश्वर्य के समस्त रूप या साथ 


१. “मानस', बालकांड, दोहा १४ । 


( - रश्प४ 9) 


नश्वर हैं, लक्ष्मी चंचल है, धन-संपत्ति विलासिता की भावना को उत्तेजित करने 
बाली है श्रादि अनुभवों के आधार पर मानब-समाज सम्यता के आार॑भ से ही 
यह मानता थ्राया है कि जो वस्तु हमारे साथ सदेव नहीं बनी रह सकती ओर 
जिसका सुख्ल हम या हमारे आत्मीय अथवा वंशज सदेव नहीं भोग सकते, 
उसको यदि परोपकार में ही लगा दिया जाय तो उसकी साथकता है। मंदिर 
जैसे धर्मस्थानों, धर्मशालाओं, कृपों, सरोबरों आदि के निर्माण के भारतीय आदर्श 
के मूल में धन-संपत्ति के परोपकारार्थ उपयोग की भावना ही है | 


कीर्ति का श्र॒जन भी साधारणतः दो प्रकार से होता है। पहला है व्यक्तिगत 
उन्नति द्वारा: दूसरा, सावजनिक कार्यों में सेबाभाव से योग देने के कारण | प्रथम 
का क्षेत्र संकुचित होता है ; क्योंकि स्व-परिवार या जातिवाले ही उसका लाभ उठा 
सकते हैं। द्वितीय का ज्षेत्र विस्तृत है, क्योंकि परिवार और जाति के संकुचित 
ज्ञेत्र से ऊपर उठकर जब सभी को व्यक्ति 'ख्व/ या आत्मीय मानकर सेवा और 
प्रेम करता है, तभी वास्तविक कीर्ति का वह श्र्जन करता है और यही कीर्ति 
स्थायी होती है । इसी के लिए कहा गया है कि ऐसा उदार हृदय व्यक्ति यशः-शरीर 
से श्रमर सदेव रहता है। व्यक्ति के जीवन का लक्ष्य इसी द्वितीय प्रकार की कीर्ति 
का अर्जन होना चाहिए। 


विभूति और कीर्ति के संबंध में तुलली के, उक्त चौपाई में व्यक्त विचारों से 
सभी सहमत होंगे | परंतु कविता का जो उद्देश्य था आदर्श उसमें बताया गया 
है उसके संबंध में मतभेद के लिए अवकाश है। कारण यह है' कि कवियों का 
एक वर्ग “कला के लिए. कला? वाले सिद्धांत श्रथवा उसमें संदर के भाव की 
प्रधानता का समर्थक रहा है श्र दूसरा, कला की सष्टि के मूल में उपयोगिता 
के भाव अ्रथवा शिव की प्रधानता का होना भी मानता है | 


तुलसी उक्त चौपाई में काव्य को सोद्देश्य मानते हैं ; वे उसमें उपयोगिता 
का रहना आवश्यक समभते हैं। उनकी दृष्टि में यह उपयोगिता प्राणों में 
मानवता और स्वस्थता का संचार करने वाली हो, विचारों को उन्नत और सुन्दर 
बनानेवाली हो, एवं रुचि को संस्कृत और परिष्कृत करनेवाली हो | काव्य का जब 
श्रध्ययून और मनन किया जाता है तब यंदि उससे उक्त कार्यों की सिद्धि भी 
परोक्षु रूप से हो जाय तो बुराई क्या है ! मानव समाज ने घर्म और नीति-शास्त्रों 
की स्वना किस उद्देश्य से की थी ? किसी को सभ्य और संस्कृत तथा किसी को 
असभ्य और असंरकृत वह किस आधार पर कहता है ? स्थर्ग-मरक श्रोर देबी- 


( श्प४ ) 


देवताओं की कल्पना के मूल में भी कोन सी भावना प्रबल है? यही न कि 
सानव संयमित, नियमित और निय॑त्रित जीवन-यापन में प्रदत्त रहे, अपनी सद्‌- 
वृत्तियों के विकास की प्रेरणा ले और संकुचित “स्तर से ऊपर उठकर जीवमान्र 
के प्रति दया, ममता, करुणा और स्नेहपूर्ण व्यवहार करने का अभ्यासी बने। जो 
काव्य ऐसी भावनाओं को सजग करने में जितना सफल है, तुलसी की दृष्टि में 
उसकी रचना उतनी ही सार्थक है । 


'कला के लिए कला” के सिद्धांत को माननेवालों का भी तुलसी के उक्त मत 
से प्रत्यक्ष विरोध नहीं हो सकता ; क्योंकि उस सिद्धांत के समर्थक प्रत्यक्ष उपदेश 
या शिक्षा देने की जिस मनोवृत्ति. को हेय दृष्टि से देखते हैं, तुलसी ने उसका 
कहीं समर्थन नहीं किया है | पाठक की बुद्धि के प्रति वे अ्रविश्वासी नहीं हैं। 
संत-अ्रसंत, सद्दृदय-असदह्ृदय, काव्य-ममश ओर काव्य-मरसंशता से रहित, समाज 
में सभी वर्गों के व्यक्तियों के भ्रस्तित्व को तुलसी ने स्वीकार तो किया ही, उनकी 
वंदना भी की है। सभी वर्गों' को उपदेश देने की अपनी योग्यता की बात तो वे 
कभी नहीं कहते; परंतु कृपा सबकी चाहते हैं | 'कला के लिए कला” वाले सिद्धांत 
से मिलता-जुलता कारण ही उन्होंने अपने काव्य की स्चना का बताया दहै--..वे 
'सवांतःसुखाय” ही “खुनाथ-गाथा' गाते हैं। जो कार्य 'स्वांतःसुखाय'ः किया जा 
रहा है,. उसमें किसी को साग्रह उपदेश देने की प्रवृत्ति हो ही नहीं सकती | फिर 
भी तुलसी का काव्य साढ़े तीन सौ वर्षो' से भारतीय समाजः का सामृहिक रूप से 
पथ-प्रदर्शक क्यों है ? इसीलिए कि स्वांत;सुखाय रे गये क़ाव्य को भी वे निदद्देश्य 
नहीं मानते, प्रत्युत उनका दृष्टिकोण बहुत व्यापक ओर उदार है, एवं उनकी 
रवना का उद्देश्य बहुत पवित्र ओर महत्‌ है। उनकी प्रकृति की विशेषता यह 
है कि कवि होकर वे अपने को कवि नहीं मानते, सुधारक होकर वे अपने को 
सुधारक नहीं कहते एवं लोकनायक होकर भी वे अ्रपने को लोक-सेवक मानते 
हैं । फलस्वरूप “कला के लिए कला” के सिद्धांत के पोषक भी उनकी प्रतिभा 
का सम्मान करने को बाध्य हैं । ' 


तुलसी ने अपने काव्य को सहज ही सुरसरि-सम जनहितकारी बना लिया, 
इसके मूल में एक रहस्य है। जेसा कहा जा चुका है, वे साधारण मनुष्य को “काव्य 
का विषय” नहीं समभते थे . (नारकी कर कविता नर की---जंसा उनका 
आदश था. | जिसको उन्होंने परत्क्ष का अवतार माना, उसके महत्‌- 
चरित्र के साथ-साथ उसके संपक में आनेवाले पक्त-विपक्ष के नर-नारियों को 


( १८६ ) 


भी उसने अमर कर दिया। साधारण से साधारण प्राणी को काव्य का विषय 
समभने की जो मनोवृत्ति' पश्चिम से इस देश में आकर श्राज पनप रही है, 
उसके समर्थक का तुलसी के इस आदर्श से भले ही मतभेद हो, परंतु महत्‌ और 
उदात्त चरित्रों का गान करना आदि से ही भारतीय परंपरा रही है शोर तुलसी 
ने उसी का निर्वाह किया है। महत्‌ का चरित्र महान्‌ बनने की ही प्रेरणा देगा-..- 
यही विश्वास हमारी विचारधारा के मूल में है ओर जिन-जिन देशों में वीरयूजा के 
आ्रायोजन होते हैं, वीरों का सम्मान होता है, वें सब परोत्ष रूप से तुलसी के उक्त 
आदर्श का ही समर्थन करते हैं। अंतर यह हो सकता है कि तुलसी ने नारायण की 
गाथा गायी और अन्य देशवासी, नर-पंगवों का ही सम्मान करते हैं-.-अवतारवाद 
की कल्पना उन्होंने नहीं की | परंतु तुलसी केबल नारायण का ही नहीं, उनके परिवार 
के सभी व्यक्तियों और उनके संपर्क में आनेवाले सभी प्राणियों को यथाथ और 
अ्रनावृत्त रूप में पाठक के समक्ष उपस्थित कर देते हैं जिससे युग का “व्यक्ति! श्रौर 
देश-विशेष का “चरित्र” सबको दिखायी दे सके | साथ ही मानव जीवन की महत्व॑पूरो 
शाश्वत समस्याश्रों का चयन करके तुलसी ने श्रपने काव्य की कथा को विस्तार 
दिया है जिससे उसमें भारतवासियों को ही नहीं, मानबमात्र को सभी स्थितियों के 
योग्य उत्साहवर्द्धक संदेश मिल जाते हैं । 


तात्पय "यह कि तुलसी ने काव्य की सोहेश्यता के साथ्र-साथ उपयोगिता में 
ही उसकी -सार्थकता मानी है नारायण की. चर्चा हो या महापुरुष की, इस संबंध 
में! उनका: प्रतिबंध, इटाया भी जा" सकता है यदि सामान्य ध्यक्ति को केकर-भी 
जन-कल्याण. की भावना का विकास किया जा सके, यद्यपि ऐसा होना असंभव 
नहीं तो बहुत कठिन अवश्य है; क्योंकि जो महत्‌ संदेश देने की जग भी योग्यता 
रखता होगा वह सामान्य भानव से उच्च पद का अधिकारी स््रत: हो जायगा | 
शक्ति, शील और सांदर्य के सामंजस्य में जिस प्रकार मानव-जीवन की पूर्णता 
मानी जाती. है, उसी प्रकार सत्यं, शिवं, संदरं, तीनों के उपयुक्त अ्रनुपात में 
समावेश से ही काव्य की शोभा हे । ठुलसी की उक्त उक्ति में सत्य॑-संदर/से 
से अधिक महत्व (शिव को दिया गया है ओर बह इस कारण कि जीवन की मूल 
भांवना 'शिव! से ही श्रपेत्चाकृत घनिष्ठ रूप से संबंधित है । 


गोस्वामी जीं की उक्त उक्ति का एक. महत्वपूर्ण संकेत. यह भी है कि थे 
समाज़ की! उपेक्षा करनेःमें कवि ;या काव्य: की सार्थकता नहीं. मानते।। “मोल 
के आरंभ. में स्वातःसुज्ञांय कार््यंरचना' कीं जो प्रतिशा उन्होंने की है, वह फ़ेषल 


( रैंए७ ) 


इसीलिए कि समाज से वह अपनी रचना के विनिमय में कोई प्रतिदान नहीं 
चाहते | उनकी इस गझनिच्छा का संबंध जीवन - संबंधी उनके व्यक्ति- 
गत आदर्श से है। समाज को कुछ देकर विनिमय की चाह भी रखने के लिए 
किसी को बाध्य नहीं किया जा सकता; क्योंकि हमारी संस्कृति सभी स्थितियों में 
त्याग की महत्ता का गान करती है ओर प्रतिदान न चाइना निस्संदेह महान 
त्याग है | परंतु समाज में रहने-बसने से व्यक्ति पर उसका जो अधिकार हो जाता 
है, कृतशता-स्त्रीकुति-रूप में जिन दायित्वों का निर्वाह इसे करना चाहिए, उससे 
कवि तुलसी कभी विमुख नहीं होना चाहता । उक्त कथन के द्वारा वह दूसरों को भी 
समाज के प्रति अपने कर्तव्य-पालन का ही संदेश देता है। इस प्रकार उक्त 
वाक्य सूचित करता है कि सामाजिक जीवन-संबंधी उच्चादर्श की प्रतिष्ठा की 
झोर भी गोस्वामी जी का ध्यान रहा है। 


यहाँ एक शंका हो सकती है । गंगा तो केवल उत्तरी भारत के निवासियों 
का हित करती है, समस्त भारत का भी नहीं, तब समस्त संसार की तो बात ही 
दूर है; श्रतएव क्‍या गोस्वामी जी का उक्त मत संकुचित दृष्टिकोण का परिचायक है ! 
क्या वे गंगा-तट-वासियों का ही कल्याण चाहते श्रथवा केवल उनकी ही कल्याण- 
कामना करते थे जो गंगा के प्रति श्रद्धामाव रखते हैं ? इसका समाधान यह दे 
कि तुलसी का दृष्टिकोण संकुचित नहीं, अत्यंत व्यापक है। उनके उक्त कथन 
का तात्पर्य यह है कि गंगा अपने तटवासियों ओर अपने प्रति श्रद्धा रखनेवालों 
का जिस प्रकार लोौकिक ओर अलौकिक हित करती है, उसी प्रकार मानव मात्र 
के हित का भाव, विभूति, कीर्ति ओर काव्य-प्रतिभा-संपन्न व्यक्ति में होना चाहिए । 
वूसरे शब्दों में, लोक-कल्याण और सेवा का भाव यदि ऐशवर्य, कीर्ति और 
कविता-संपन्न व्यक्ति का है तो समाज में उसके प्रति ईर्ष्या, ढ्वेष या स्पर्धा की 
भावना कभी जन्म ही न सकेगी जिससे सबकी शांति संकट में पड़ जाती; प्रत्युत 
ऐसे व्यक्तियों के प्रति लोगों में आदर-भाव रहेगा ओर उसी के पथ का अनुकरण 
करने में भी, संभव है, कुछ लोग अग्रसर हों जिससे कालांतर में सभी सुखी और 
संतुष्ट रह सके | 


दूसरी बात यह कि सांसारिक वैभव, कीति और काव्य-प्रतिमा का उपयोग 
इहलोक में जन-कल्याण के लिए. किया जाना तो सभी देशों में मान्य हो सकता 
है; पर॑तु भारतीय साहित्य में गंगा जिस प्रकार पापों से मुक्त कराने अर ख्र्ग 
प्रदान करानेवाली मानी गयी है, उससे श्रन्य देशवालों का मत नहीं मिल 


( ईंपप ) 


सकता | यह ठीक है कि स्वर्ग-नरक की कल्पना सभी जातियों में की गयी है, 
परंतु भारतीयों के समान उनका ऐसा विश्वास कभी नहीं रहा कि गंगा में एक 
बार स्नान से, अथवा उसके जल-पान मात्र से व्यक्ति को स्वर्ग की प्रासि हो सकती 
है । जब इस आधार के प्रति ही उनकी श्रद्धा नहीं है तब सांसारिक विभूति, कीर्ति 
या कविता साधारण व्यक्ति के लिए स्वर्ग की प्रासि में सहायक हो सकेगी, इसका 
समर्थन भी सभी देशवासी नहीं कर सकते | यदि कोई व्यक्ति जन-कल्याणु के लिए 
अपनी धेन-संपत्ति का उपयोग करतः है, अथवा लोकोपकार के कार्य-करके यश का 
अरजन करता है तब सभी देशों के विश्वासों के अनुसार वह स्वय॑ मले ही स्वर्ग प्राप्त 
कर ले, दूसरों को उसके कार्यो के फलस्वरूप स्वर्ग की प्राप्ति नहीं हो सकेगी । 


कविता का वर्ग लोकिक ऐश्वर्य से भिन्न है। दूसरे देशों का कवि भारतीय 
कवि की तरह ब्रह्म के अबतारों की लीला का गान चाहे न करे. परंतु परब्रक्ष 
के अपने देश-धमम में मान्य स्वरूप, कार्य श्रोर बचने की चर्चा काव्य-रूप में 
अ्रवश्य कर सकता है। और ऐसा करके भारतीय कवि के समान वह स्वयं भी 
स्वर्ग की प्राप्ति की कामना कर सकता है एवं उसकी रचना का मन-क्रम झोर 
कम से पाययण करनेवाले भी स्वर्ग के श्रधिंकारी माने जा सकते हैं । 


सारांश यह कि तुलसी की उक्त उक्ति एक झोर तो भारतीय दृष्टिकीर्ण से 
मानक माज्न के लोकिक श्राद्श की प्रतिष्ठा करती हैं और दूसरी और ईश्वर- 
प्रदत्त काव्य-प्रतिमा के चरम उद्देश्य की भी व्याख्या कर देती है । कवि तुलसी 

लोकिक विभूति प्राप्त करने की तो कभी कामना नहीं की, परंतु अ्रपनी 
कवित्व-शक्ति का उपयोग उन्होंने अपने आदश के अ्रंनुकूल ही फिंया जिससे 
उनकी श्रमर कृतियाँ पिछले लगभग साढ़े तीन सो वर्षों से इहलोक में सुख-शांति के 
साथ-साथ परलोक की प्राप्ति के लिए. भी मानब-समाज को श्राश्यस्त करती रही हैं | 


शैली-संबंधी आदर्श 


काव्य के कलापतक्ष के संबंध में कवि तुलसी ने अपने श्रादश की चर्चा कहीं 
नहीं की है| 'श्रांखर अ्ररथ” वाला जो अ्रव॑तरण ऊपर दियां गया है उससे ध्पष्ट है 
कि उन्होंने काव्यशास्त्र का अध्यथर्न किया थां और उनके काव्य में भाषा, छुँद 
श्रीर श्रलंकारं के विशेषतायुक्ते जो प्रयोग' मिलते हैं, वे उनके तत्संबंधी श्रधिकार 
के प्रमाणस्वरूप उद्धत किये जा सकते हैं | श्रवधी शऔर अजभाषा' के 


( श्८्६ ) 


व्यावहारिक श्र साहित्यिक रूपों के साथ-साथ संस्कृत पर भी उमंका असाधारण 
अधिकार तो है ही, उपयुक्त शब्द-चयन के अ्रतिरिक्त प्रत्येक के पर्यायवाची रूपों 
के अर्थातर को यसूक््मता का ध्यान रखने में भी कवि तुलसी हिंदी के प्रायः 
समस्त कवियों में बेजोड़ है। पात्र, स्थिति, स्थान और मनोभाव के अनुकूल 
भाषा का प्रयोग करने में भी तुलसीदास सदेव संतक रहे हैं | तात्पय॑ यह कि 
भाषा-संबंध॑ तुलसीदात का आदर्श था जनभाषा का विकास करके, सभी प्रकार 
के मनाभावों कु व्यंजना में उसे समर्थ बनाकर, काव्यभाषा का प्रतिष्ठित पद 
प्रंदान करना ओर इस प्रयत्न में उनको सफलता निस्संदेह अभिनंदनीय है । 


भाषा के समान ही अपने समय में प्रचलित सभी प्रकार के छुंदों पर भी 
तुलसीदास का समान श्रघिकार था | दोहा-चोपाई, कवित्त-सवेया, पद, बरे 
छुप्पप आदि प्रमुख छुँदो का प्रयोग उन्होंने सर्बत्र सफलता से किया है। उनके 
प्रमुख मुक्तक काब्यों के श्राधार पर, विषय का विवेचन करके छ॑द-संबंधी उनके 
श्रादश पर कुछ प्रकाश पड़ सकता है--यथा वीर रस-बर्णन के लिए. कवित्त, 
सवेया और छुप्पय छुंद उन्हें अधिक प्रिय हैं अ्रथवा पदों के लिए. कोमल भाव 
प्रधान प्रसंग वे अधिक उपयुक्त समभते हैं, पदष या कठोर भाव वाले स्थल 
नहीं--परंतु राम-कथा के श्रन्य प्रसंग भी उन्होंने इन काव्यों में लिखे हैं। हाँ, 
(सानस” कां छुँद-प्रयोग सर्वत्र सोहेश्य हे ओर चोपाई में सामान्य वर्णन, दोहे 
में उसका मुख्य भाग, सोरठे में निष्कर्ष, सारांश या यूक्ति; सबेया में कवि के 
प्रिय श्रथवा प्रसंग के प्रभावपूर्ण या रोचक स्थल आदि रखने में वे सदेव सावधान 
रहे हैं । 


काव्य के अश्रलंकृत होने पर उसके सोंदर्य की जो वृद्धि होती है, उसका लोभ 
कभी-कभी साहित्यकारों को इतना पराभूत कर देता है कि उनकी दृष्टि उसके 
अन्य आवश्यक उपकरणों से हटकर केबल आलंकारिक योजना में ही केंद्रित हो 
जाती है। तुलसीदास ऐसा आदर्श रखनेवाले कवि नहीं हैं। यह ठीक है कि 
उनके मुक्कक काव्यों के सभी छुंद श्रलंकारों के चमत्कार से युक्त हैं श्रोर भमानस! 
के भी सभी प्रमुख स्थलों पर उपमा, उद्प्ेज्ञा, रूपक आदि के उदाहरण मिलते 
हैं, तथापि उन्होंने श्रालंकारिक योजना को कभी साध्य: नहीं समझता | अरलंकारों 
को उन्होंने सदेव काध्यगत व्यापार को तीव करने में एवं गुणों के उत्कष में 
सहायक माना। यही कारण हद. कि कवि तुलसी की अलंकार-योजना सर्वत्र 
भावाभिव्यक्ति को सशक्तता, स्पष्टता एवं बोधंगम्यता प्रदान करने के लिए है 
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और इस आदर्श का निर्वाह करने से ही उनके काव्य का सौंदर्य कई शुणा 
बद गया है | 


तुलसी के काव्यादश की व्यापकता--- 


मानव के मानवत्व की मुख्य कसोटी है उसके दृष्टिकोश का संकुचित 
अथवा व्यापक होगा | जिस मनुष्य के दृष्टिकोण में जितनी व्यापकता होगी, 
मानवता की दृष्टि से वह उसी अ्रनुपात में श्रेष्ठ समझा जायगा । यही कंसौटी कवि 
की महानता की भी है। जो कि देश, जाति और धर्म की संकुचित सीमाश्रों से 
जितना ऊपर उठ जायगा, उसकी ख्याति उतनी ही व्यापक होगी। तुलसीदास 
इस कसौटी पर भी खरे उतरते हैं। उनके काव्यादर्श में इतनी व्यापकता है 
कि वे किसी भी क्षेत्र में नतो संकुशितता फो ही श्रंगीकार करते हैं श्रोर न 
न श्रादर्श-विशेष के प्रति इतना वबुशग्रह' ही रखते हैं जो उनके मत से मेल 
न खानेवालों को अखर जाय | जिस प्रकार हिंदू होते हुए भी उनका काव्य 
केवल हिंवुओं के लिए. नहीं है, विरक्त होते हुए भी गाइंस्थ्य जीवन की प्रमुख 
समस्‍्याएँ श्रौर जटिलताएँ संकलित करके उन्होंने जो काव्य लिखा वह 
विरक्तों से अधिक शहस्थों को प्रिय है, सगुशोपासक भक्त होते हुए भी 
निर्गणोपासकों के चिंतन के लिए. उनके काव्य में पर्यात सामग्री है, भारतीय 
होते हुए भी श्रभारतीयों के लिए जीवनोपयोगी महत्वपूर्ण संदेश हैं, उसी प्रकार 
सभी काव्यादर्शों के पोषक और समर्थक अपने-अपने सिद्धांतों के समर्थन और 
पोषण के लिए पर्यातत उदाहरण गोस्त्रामी तुलसीदास जी के. काव्य में सुगमता 
से पा जाते हैं | 


काव्य के तीन श्रादर्शौ--सत्यं, शिव॑ और सुंदरं--में से प्रत्येक उनके 
साहित्य में श्रपने चरम रूप में दृष्टिगोचर होता है। भगवान और उनकी शक्ति 
को नायक और नायिका के रूप में अपनाने के कारण इन तीनों श्राद्शों का 
निर्वाह वे बहुत ही सुगमता से' कर सके | भारतीय विश्वास के अ्रनुसार प्रथ्वी 
पर ब्रह्म का अवतार जन-रक्षा श्रोर कल्याण के लिए ही होता है, इस प्रकार ' 
शिव॑ को प्रतिष्ठा सहज ही हो जाती है। सुंदर का बीज अ्रपने काव्य को 
स्वांतःसुंखाय रचने की खूचना में ही है जो समस्त साहित्य में पल्‍्लवित और 
पुष्पित हुआ्रा है ; एवं सत्य॑ की उपेक्षा तो भारतीय संगुणोपासक भक्त कर ही 
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नहीं सकता । फलस्वरूप काव्यकला के उक्त तीनों आदशों के समर्थकों को 
स्व-मत-प्रतिपादन के श्रनेक युक्तियुक्त प्रमाण गोस्वामी जी के काव्य में बड़ी सुगमता 
से मिल जाते हैं | । , 


सामाजिक दृष्टि से मानवों के तीन मुख्य वर्ग किये जा सकते हैं। प्रथम 
वर्ग में वे व्यक्ति आते हैं जो बँधी लीक पर चलने में ही सुखी रहते हैं . न 
बात सोचने-समभने की न उनमें बुद्धि होती है, न इसके लिए वे किसी प्रकार 
का शारीरिक या मानसिक कष्ठ ही उठाना चाहते हैं। ऐसे व्यक्तियों की संख्या 
किसी भी समाज में नब्बे प्रतिशत से कम नहीं: होती। द्वितीय वर्ग के व्यक्ति 
सामाजिक. कल्याण की बात सोचते ही हैं ; परंतु बंधन, श्रालस्य अ्रथवा 
समस्याञ्रों के कारण श्रपने विचारों को कार्य-रूप : देने में समर्थ नहीं होते ऐसे 
व्यक्तियों की संख्या श्राठ-नों प्रतिशत से अ्रधिक नहीं होती। शेष एक-दो 
प्रतिशत समाज का नेतृत्व करते हैं, उसके सुधार के उपाय सोचते हैं ओर दूसरों 
के श्रगुआ बनते हैं | विचार झोर मंननशील कवियों की गिनती ' इसी वर्ग में 
होती है । विधि का विधान कुछ ऐसा है कि इन" व्यक्तियों क्री.स्थिति समाज 
में कमी सामान्य नहीं होती ; कोई जन्म से, कोई बाल्यकाल से और कोई 
झागे चलकर विशेष परिस्थिति में पड़ ही जाता है जिससे वह सामान्य वर्ग से 
अलग हो जाता है श्रोर तब उसका दृष्टिकोण भी श्रसाधारण हो जाना स्वाभाविक 
होता है । 


गोस्वामी तुलसीदास की भी परिस्थिति अ्रसामान्य थी | जन्म से माता-पिता 
के वात्सल्य और स्नेहपूर्ण आश्रय से वंचित हो जाना, सुकुमार और श्रबोध 
श्रवस्था में दी दारिद्र्य के कष्ट और तिरस्कार को उपेक्षा-जन्य वेदना सहन 
करना, एवं चिंता का बोझ ढोना जिस बालक का जीयन-क्रम रहा हो निस्संदेह उसकी 
स्थिति श्रसाधारण ही समझी जायगी | साधु-संतों की संगति में रहने पर जिस 
बालक को छोटी ही अवस्था में सांसारिक सुलों के त्याग के उपदेश सुनने को केवल 
मिलें ही नहीं, तदनुसार व्यवहार भी करना पड़े, उसका जीवन-क्रम मी सामान्य 
नहीं रह सकता। विद्याध्ययन समाप्त करने के पश्चात्‌ एक बार फिर वह ग्रहस्थ 
बनकर साधारण वर्ग में सम्मिलित होना चाहता है कि पत्नी उस भावुक युवक 
की आसक्ति से चिढ़कर कुछ कट वाक्य कह्द देती हे जो उसको सदा के लिए संसार 
से विरक्त कर देते हैं। साधु-संतों के संपर्क में रहकर सांसारिक संबंधों की 
निस्तारता और अ्रनित्यता के संबंध में बहुत-कुछ सुन वह पहले ही चुका था, 
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अब प्रत्यज्ञ श्रनुभव ने उसकी पुष्टि भी कर दो। फलस्वरूप, गरहस्थ बनकर 
सामान्य जीवन बिताने की कामना कर परित्याग झर, वह सदा के लिए विरक्त 
हो जाता है। इस प्रकार का जीवन-क्रम श्रपनानेवाले व्यक्ति हजारों में कहीं एक 
होते हैं, तो उसका मान-मर्यादा-सहित निर्वाह कर ले जानेवाले करोड़ों में भी 
कठिनता से मिलते हैं । 


पर॑तु व्यक्तिगत जीवन में समाज से विरक्त हो जानेवाला कवि तुलसी श्रपने 
मानसिक जगत में उसकी उपयोगिता समझता है और उसमे प्रति श्रपने 
दायित्व: का निर्वाह भी करता है। समाज ने उसको मले ही ठुकराया हो, श्रपने 
साहित्य के रूप में उसने उसे जो कुछ दिया है, उसके लिए केवल भारतीय ही 
नहीं, मांनव समाज-मात्र उसका सदेव ऋणी रहेगा; क्योंकि उसके साहित्य में 
सामाजिक उन्नति के लिए ऐसे व्यावहारिक ओर प्रयोगात्मक तत्व मिलते हैं 
जिनको अपनाकर कोई भी देश सच्ची ओर हार्दिक सुख-शांति का श्रतुभव कर 
सकता है। निस्संदेह, काव्यादश की यह ज्यापकता गोस्वामी तुलसीदास की 
लोकप्रियता के प्रमुख कारण में एक है। 


७०२०» (छः ) .०००००५ 


'साकेत' के कुछ पात्र 


सृष्टि-स्वने के पूर्व लष्टा का कोई निजी उद्देश्य था या नहीं, यह तो हम 
कह नहीं सकते; परंतु कवि, जिसे हम इस पार्थिव जगत का खष्ठा मानते हैं, 
श्रपने प्रत्येक पात्र की सृष्टि उद्देश्य-विशेष से ही करता है। भले ही यह' हमारी 
स्वाथी वृत्ति हो, पर हे यह स्वाभाविक ही कि किसी भी साहित्यिक ऋइति में 
कोई अकमण्य पात्र, जिसका कथा-विकास में कोई हाथ न हो, हम देखना 
नहीं चाहते-उस उद्देश्य-रहित पात्र की सृष्टि को स्वना का एक दोष 
समभते हैं। अतः कलाकार अपने समी पात्रों की सृष्टि उद्देश्य-विशेष से ही 
करता है। प्रत्येक चरित्र को वह उतना ही जीवन प्रदान करता है जितना कथा- 
विकास के लिए श्रपे,क्षत है | 


धससाकेत' के पात्रों का चरित्र-निर्माण करते समय रामकथाकार प्राचीन कवियों का 
अनुकरण म करके श्री मेंथिलीशरण गुस्त ने कविजनोचित स्वतंत्रता का यद्यपि अ्रवश्य 
उपयोग किया है--प्राचीन आदर्शो' पर दृष्टि रखकर भी उन्होंने समयोचित 
श्रादरशों' को नहीं भुलाया है, तथापि यह सब होते हुए भी उन्होंने प्रायः सर्वेत्र---- 
धप्राय” से संकेत इस कथन के अपवाद-स्वरूप स्थलों की ओर हे---मर्यादा का 
ध्यान रखा है। मर्यादा पुरुषोत्तम राम के भक्त कवि में यह विशेषता स्वाभाविक 
ही समझनी चाहिए। मर्यादा-रक्षा-मावना ने साकेत” के सभी पात्रों पर एक ' 
प्रकार का नियंत्रण रखा है; कवि ने पात्र-विशेष की व्यक्तिगत वासना-- मानव- 
हृदय की स्वार्थमयी वृत्ति--को इतना प्रबल नहीं होने दिया है कि अ्रमर्यादित 
होकर वह कथा और आदर्श का सामंजस्य विकृृत कर दे । वेयक्तिक स्वात॑त््य का 
विचार भारतीय आदर्श के अनुकूल नहीं है ओर हमारे गुत्त जी भारतीयता 
के कट्टर पुजारी हैं, यद्यपि उनकी यह' कट्टरता सहनशील सहिष्णुता से भी अधिक 
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उदार है। वस्तुत; व्यक्ति समाज का एक अंग है और उसके किसी भी श्रावेगयुक्त 
अमर्यादित कार्य से सामाजिक संतुलन पर शआ्रधात पहुँचने की संभावना है। फलत: 
सशांति जीवन-यापन के लिए. सामाजिक भर्यादा का पालन नितांत श्राबश्यक है | 


दूसरी बात यह कि गुप्त जी के संस्कार राम के ईश्वसत्र को तो अवश्य स््रीकार 
करते हैं, पर उनसे संबंधित उनके परिवारवालों को साधारण मनुष्य के ही रूप में 
उन्होंने देखा है, अवतार-रूप में नहीं | यद्यपि उनके किसी-किसी पात्र में सदूगुणों 
की इतनी प्रचुरता है कि वे साधारण जन-समाज से बहुत ऊँचे उठे हुए दिखायी 
देते हैं, तथापि हैं वे इसी पार्थित्र जगत के प्राणी जिनके लिए सुख-दुश्व, हर्ष-शोक, 
निंदा-प्रशंसा, गुण-अवगुण, विरह-मिलन सभी फा मूल्य है । 


गुसजी के चरित्र-चित्रण पर सामय्रिक स्थिति और समस्यथाश्रों का भी पर्याप्त 
प्रभाव "पड़ा है। 'कछोटा मारे हुए? सीता का “पर्णकुटी के बिरछे! सींचना यद्यपि 
स्वाभाविक अवश्य है तथापि आधुनिकता के प्रभाव से रहित नहीं कहा जा 
सकता । उसी प्रकार लक्ष्मण का क्रोधातेश भी श्रादि कवि द्वारा चित्रित उनके 
सावेग चित्रण से मेल खाता हुआ होने १२ भी स्वत॑श्नता-प्राप्ति के लिए बर्तमान 
अ्रांदोलन के प्रभाव से रहित कदाचित्‌ नहीं है । 


इस संबंध में एक बात यह भी ध्यान में रखनी चाहिए कि 'साकेत” के कबि 
की दृष्टि प्रायः सभी पात्रों के चित्रण में पानस” से भिन्‍न कुछ विशेषता 
लाने की रही है | कथा-प्रसंग में भी 'साकेत में प्राय; उन्हीं स्थलों को विस्तार 
देने का प्रयत्ष किया गया है, “मानस” में जिनकी ओर स्पष्ट-अ्रस्पष्ट संकेत मात्र से 
काम चलाया गया है श्रथवा “मानस? के स्वयिता, राम के श्रनन्य मक्त कब्ि, ने 
उद्देश्य-विशेष से जिनकी उपेक्षा कर दी है। ऐसे स्थलों को, यदि वे मर्मस्थन 
को छूने की क्षमता रखते हैं तो 'साकेत'-कार ने विस्तार देकर उनसे संब्रेध्रित 
पात्रों के चरित्र का मोलिक चित्रण किया है। यों तो नबीनता और मौलिकता का 
अपने काव्य में समावेश करने के कविजनोचित उद्दे श्य के फल-स्वरूप चरिक्र- 
चित्रण में विशेषता आना स्वाभाविक ही था, तथापि भक्त कवि तुलसी से सर्बथा 
मिन्‍न आदर्श और परिवर्तित परिस्थिति में नवीन दृष्टिकोण लेकर काव्य-स्चना में 
प्रदत्त होनेवाले गुप्त जी के पात्रों के चरित्र और भी अधिक चमत्कारपूर्ण शोर आकर्षक 
हैँ | पूवंबती कवियों की आलोचना-प्रत्यालोचना तथा श्रन्य प्रांतीय कल्लाकारों की 
स्वनांश्कुशलता से भी ग्ुप्तजी ने लाभ उठाया है; 'साकेत” के पात्रों पर इनका 
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प्रभाव भी स्पष्ट है। सारांश यह कि गुसजी ने कथा ओर चरित्र की प्राचीन 
रूपरेखा को स्वाभाविकता ओर ओऔचित्य की कसोटी पर कसने के पश्चात्‌ अपना 
तो अवश्य लिया है, पर उस नींव पर भव्य प्रासाद का निर्माण करते समय कुशल 
कलाकार की तरह अब तक सुलभ सभी उपकरणों ओर साधनों का प्रयोग 
करने को वे सदा प्रस्तुत रहे हैं | इसी से इनके चरित्र-चित्रण में भक्त कबि की 
एकांत और स्वांत:सुखाय मुग्धता कम, वर्तमान आलोचक युग की गवेषणात्मक 
विवेचना अधिक है। 


उमिला--- 


विश्ववंद्य कवींद्र रवींद्र ने एक बार “काव्य की उपेक्षिता” शीर्षक लेख में 
संस्कृत-साहित्य की उपेक्षिता और श्रनाहत नारियों के संबंध में संकेत करते हुए. 
उमिला की ओर कवियों का ध्यान आहकृष्ठट करने का प्रयत्न किया था। संभवत: 
बही लेख देखकर “सरस्वती के तत्कालीन संपादक पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी 
ने “कवियों की उमिला विषयक्र उदासीनता' शीर्षक लेख लिखा था । नवीन विषयों 
की खोज में व्यस्त कवि गुप्त जी ने अपने पूज्याचाय द्विवेदी जी की प्रसन्नता के 
लिए' “उर्मिला-उत्ताप” शीर्षक दो-एक सर्ग लिखे ओर वे पसंद भी किये गये। 
पश्चात्‌, किसी कारण से, यद्यपि कवि ने विषय-परिवर्तन कर दिया तथापि 
ससाकेत*-कार का ध्यान आदि ने अंत तक उमिला पर ही केंद्रित रहा है। ऐसी स्थिति 
में यहः स्वाभाविक ही था कि उर्मिला का चित्रण वह बड़ी सावधानी से, बड़े 
ध्यान से ओर बड़ी कुशलता से करता | उर्मिला के प्रति कवि की विशेष सहानुभूति 
इस बात से भी स्पष्ट है कि राम के वन जाने पर वह भी उन्हें 
छोड़कर साकेत ही में उर्मिला के पास रह जाता हे---ओर काव्य की सारी कथा 
पाठक को बहीं ज्ञात हो जाती है--विवाह के पूर्व की घटनाएँ तो स्वय॑ उमिला से 
मालूम होती हैं ओर वन-गमन-प्रसंग के पश्चात्‌ की शत्रुध्न, हनुमान ओर वशिष्ठ 
जी की कृपा से | यही नहीं, “साकेत” के सभी स्थलों पर हम देखते हैं कि कवि 
कहीं इसे भूला नहीं है ओर काव्य की प्रत्येक प्रधान घटना से उर्मिला का जीवन 
अ्रावश्यकता ओर स्थिति के अनुसार विस्तृत ओर संक्षित्त रूप में संबंधित है | 
इसी समवेदना के फलस्वरूप उर्मिला का चरित्र गरुसजी की सबसे मौलिक ओर 
महत्वपूर्ण कृति है। उसके चित्रण की नवीनता ने 'साकेत' को विशेष संम्मान 
प्रदान किया है। आवेगपूर्ण यौवन के श्रनुरागमय ओर सावेश प्रेम पर वह 
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जितना कठोर नियंत्रण करती है, बह मानवीय लाग का कदानचित सर्वेश्षि उद्दहरण 
समभा जायभा | 


काव्य के प्रथम सर्ग में नवथुवती उर्मिला ओर उसके प्रियतम के मधुर मिलन 
की मनोरम भाँकी दिखाकर कवि हमें प्रत्यक्षरूप से तो उस सुखानुभूति का श्रनुभव 
कराता है, मानवमात्र अवस्था-विशेष पर पहुँच जिसके लिए लालाबित होकर 
अनेक लुभावने स्वप्न देखने ओर कमनीय कल्पनाएँ करने लगता है; तथापि 
परोक्ष रूप से उर्मिला के चरित्र से परिचित कराता हुआ प्रेम और सुखमय उत 
स्थिति की ओर संकेत करता है जो जीवन का वर्संतकाल है, सांसारिक सुखोपभोग 
का निसर्ग-प्रदतत अवभर है। चोदद वर्ष के पश्चात कहाँ वे साँफ-सबेरे! कहकर 
उर्मिला जीवन के इसी सुक्ष के लिए एक बार बिलख जाती है | 


अगले ही दिन उसके सामने सहसा ऐसी कठिन समस्या उपस्थित 
होती है कि बह सुनते ही किकर्तव्यविमूद़ श्रोर दृतुप्रभ सी रह जाती है | स्थिति 
ऐसी आ पड़ती है कि दशरथ, कोशल्या, सुमित्रा, सीता सभी को श्रपनी-अ्रपनी 
पड़ जाती है---दशरथ अपने सत्य की रक्षा करना चाहते हैं, कीशल्या अपर 
आदर्श प्रेम का परिचय देती है, सुमित्रा ज्षत्रियाणी का श्रादश निबाहती है, 
सीता बन में अपना स्थर्ग बनाकर धर्मचारिणी श्रोर बग-विद्यारिणी होने के लिए 
चिंतित हो जाती है। उर्मिला की चिता इस समय यदि किसी को है तो केबल 
लक्ष्मण को ओर बह भी सहज प्रेम के कारण उतनी नहीं जितनी श्रपने इस 
स्वार्थ के लिए कि कहीं वह मेरी ऐसी “बाधा” ने बन जाय कि 'प्रभुवश मुझे भी 
छोड़ने पर विवश हू। जायें | इसलिए मन ही मन बह उसे आजा देत हैं... , 
३३4 कं. अककक अल बहस + “रहो, रहो, दे प्रिये रहो । 
यह भी मेरे क्षिण सहो । और अधिक क्या कहूँ, कहो" । 
और प्रियतम लक्ष्मण की यह शआाज्ञा प्रेममयी उर्मिला जान लेती है, विवश 
होकर मान भी लेती है.--- 


वह भी सब कुछु जान गहे। विवश भाव से मान गई | 
दूसरे हो ज्ञण अपने विकल मन को वह बड़े धेय॑ श्रौर दहृदृता से निश्चय के 
साथ समझाने लगती है-..- 


माप 3३७७१+७५ +आालाएफ १ पाएकक, 8: का >कह है ॥॥+.. *आहसक) ॥ कवि किना४ज ! 7207 77% $। 7० क्षतकआ वमव व5 फआक घय ह 7 ताकलिकार के 470॥क "कस है 6 तो#मीहि। 4 का हैए हक 9 है ॥॥ ५१ ॥व 7४ 


१. 'साकेत”, प्वतुथ सर, पू० ७८ | 
२, 'साकेत', चतुथ सग, ० ७८ । 
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088 अछके कक लकबन ***नहे' संन्‌ || 
तू प्रिय-पथ का विष्न न बन ॥ 


उर्मिला के इस निश्चय की महानता, उसके इस त्याग का विशेष गौरब और 
उसके भाग्य की विडंबना सीता समभती हैं | वन जाते समय अपने पक्ष की पृष्ठि 
करती हुईं वे कहती हैं-.. 
(१ ) सास-ससुर की स्नेह-लता---बहन उमिला. महख्ता, 
सिद्ध करेगी वही यहाँ, जो में भी कर सकी कहाँ? ९ 


(२) आज भाग्य जो हे मेरा, वह भी हुआ न हए ! तेरा3 ! 


सीता के इस कथन के पश्चात्‌ उमिला का ठुख सभी समझ जाते हैं। 
श्रपनी-अपनी चिंता से मुक्त होने पर माताएँ भी उसकी स्थिति समझती हैं और 
धमूर्ति बन” कर रह जाती हैं | स्वयं “धर्म-धनी प्रश्न! भी ज्याकुल होकर लक्ष्मण को 
समभाने लगते हैं | इन सबकी व्याकुलता का प्रधान कारण प्रेममयी उर्मिला 
का पति-वियोग सहने को विवश हो जाने का अनुभव है| आगे केकेयी भी 
उसके इस दुख को समभती और चित्रकूट-सभा के अवसर पर सब और से हताश 
होकर, सबके सामने, वह इसे स्वीकार भी करती है-... 


भरा, सेरी सबसे अ्रधिक दुःखिनी आ जा। 
पिस मुझसे चंदनलता मसुझी पर छा जा 5॥ 


प्रियतम राम के साथ बन जाने के लिए सीता ने अनेक तक उपस्थित करने 
के पश्चात अंत म॑ कहा-- 


अथवा कुछ भी न हो वहाँ, तुम तो हो जो नहीं यहाँ, 

सेरी यही महामति है-पति ही पत्नी की गति है। 
हे हु हु रन 

खतियों को पति-संग कहीं--श्रगम गहन क्या दषद्दन नहीं ॥ 


१. 'साकेत', चतुथ सग, एू० ७६ । 
२, 'साकेत”, चतुर्थ सग, छु० मई । 
३. 'साकेत”, चतुथ सगे, ए० ८७ । 
४. 'साकेत', अशष्म संग, पूृ० १८५ | 
४. 'साकेत', प्वतुथ सगे, ए० ८३। 





अनिल बल ननन लानत कि ननत। 


(  श्षध्प ) 


झोर पतित्रता उर्मिला भ्रपनी अ्रश्नजा के ये सिद्धांत और नीति-कथन सुन- 

समभकर भी विवश है; वह एक शब्द क्या, एक आह भी सु ह से नहीं निकाल 

सकती | इतना मानसिक संगम उस कोमल कलेबग के लिए श्रसह्ष हो जाता है 

आर वह हाथो करके प्रथ्वी पर गिर पड़ती है। उर्मिला के जीवन की विडंबनां 

समभने के लिए यहाँ हमें प्रियतम लक्ष्मण से कहा हुआ उसका यह वाक्य 
दोहराना होगा--- 

खोजती हैं कितु आश्रय मत्त्र हम, 

चाहती हैं. एक तुम - सा पाम्र हम; 

आंतरिक सुख-दुःख हम जिसमें घरें, 

ओर निज भव-भार यों हलका कर | । 


नारी को पुरुष की आवश्यकता श्रांतरिक सुख-तुख की भावपूर्ण अभिव्यक्ति 
के लिए है | बड़े सोभाग्य से उमिला ऐसा पात्र पाती है। परंतु जीवन के जिन 
सुनहले दिनों में सुख-तुख को भावुकता-सरिता द्वदय-कृलों से उमड़कर छुलकती 
हुई बहती हे, तभी प्रियतम से उसका बियोग हो जाता है। फलत: जिस “'भब-भार! 
की हल्का करने के लिए बह लालायित थी वह ज्यों का त्यों बना रहकर स्वर्य 
जीवन को ही भार बना देता है। प्रिय-वि्ोग का अ्रबसर बढ़ा बुश्बदायी होता 
है | हृदय में हूक उठती है, कलेजा मुह को ग्राता है, जी बैठने लगता है, श्राँखों 
के आगे अ्रेघेश छा जाता है, भविष्य नितांत अ्रंधकारमथ प्रतीत होता है, जान 
पढ़ता है, प्राणांत होने में देर नहीं है। अपने निकटतम संबंधियों से गिरा होने 
पर भी निराश्थ और एकाकीपन का हताश कर देनेबाला अनुभव बह करता 
है | उमिला के सामने भी ऐसा ही कठोर अ्रवतर श्राता है। बड़ी बहन, ज्येप्र 
ओर सासुओ्रों के सम्मुख र्ने से लजाबप्रश उसे अपने बिचार व्यक्त करके हृदय 
का भार हलका करने, चौदद बर्ष की लंबी अवधि के कठिन वियोग के पहले 
प्राणपति के स्कंघ पर एक बार अपना सर रख, उनका प्रगाढ़ आलिंगन कर 
अपनी चिंता से उन्हें विमुक्त करने, अपने भरे हृदय को इृदता और धैर्य से 
रोक मुस्कराते हुए---बह मुस्कराहट कोमल नारी-दछृदय की स्थभाव-जन्य कृत्रिमता 
से युक्त हो, अथवा प्रियतम को वन्य जीवन में निर्श्चित रखने की सहज परंतु 
असीम धीरताभरी नियंत्रण ओर निग्नह की अ्रपेज्ञा रखनेबाली भावना का फल--- 
उन्हें विदा देने ओर अपने आ्ॉँचल से उनके उमड़ते आँसू पोंछ देने का सुश्रवसर 
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१, 'साकेत”, प्रथम सग, पू० २३ । 


( १६६ ) 


नहीं मिलता | यह बिवशता उसके वुसह वियोग को अधिक बुखदायी, उसके कठिन 
वुख को अधिक तीत्र, उसकी तीक्ष्ण प्रेमाग्नि को अधिक प्रज्वलित ओर उसकी दीन 
स्थिति को अधिक दयनीय बना देती है | वह न तो उन्हें अयोध्या में रोक रखने का 
विचार ही मन में ला सकती थी, क्योंकि उस दशा में त्यागपूर्ण महान साधना से पति 
को विरत करने का कारण बन जाती और न वह उनके साथ वन चलने को प्रस्व॒त 
ही हो सकती थी। पति के कार्यों में योग देना नारी-धर्म है ओर उमिला पति-वियोग 
सहती हुईं अयोध्या में रहकर ही अपने नारी-धर्म का पालन कर सकती थी । लक्ष्मण 
की प्रसन्नता इसी में थी और उसमिला का धर्म भी यही था । 


उमिला की स्थिति ऐसी है कि अपने सम्मिलित परिवार के समक्ष उसे 
सदेव मौन रहकर सब कुछ सहना पड़ता है और जब शोकावेग इतना बढ़ जाता 
है कि सामर्थ्य उसमें नहीं रहती तब एकाध पूर्ण-अपूर्ण वाक्य कहकर वह मूछित 
हो जाती है। राम-वन-गमन के समय उस कुलवधू को अधिक बोलने का अवसर 
इस लिए नहीं रह जाता कि लक्ष्मण जो निश्चय करते हैं, उर्मिला का कुछ भी 
कहना उसमें बाधक होकर सबके सामने एक नयी समस्या उपस्थित कर देता। 
दशरथ-मरण के अवसर पर वह किसी से कुछ कहे ही क्या ! कोशल्या, सुमि ॥, 
सुमंत्र, वशिष्ट, सभी के मनोभावों को व्यक्त करके कवि ने उनका शोक-संतत्त 
हृदय हलका किया है | उर्मिला सब कुछ सुनती है, पर चुप रहती है, 
झोर कवि भी उसके विषय में मौन रहता है। सहनशक्ति की भी सीमा 
होती है; मौन शोक का वेग प्रायः भयंकर होकर छाती फाड़कर निकलता है। 
बनवास के अवसर पर वह केवल “हाय” कहकर घड़ाम से गिरती है और इस समय 
अपने क्षीण स्वर में एक प्रश्न करते-करते मूछित हो जाती है--- 


माँ कहाँ गए वे पूज्य पिता” ? करके पुकार यों शोक - सिता | 
उर्मिला सभी सधघ - बुध स्यागे, जा गिरी केकेयी के आगे" । 


यहाँ उम्मिला का केंकेयी के आगे गिरना कितना सार्थक है | संभव है, साकेत 
के शोक-सग्न समाज नें इस ओर ध्यान न दिया हो । इसी प्रकार चित्रकूट-सभा के 
अवसर पर सब कुछ निर्णय हो जाने पर जब केकेयी हताश होकर कहती है---“हा, 
तब तक क्या कहूँ सुनूं गी किससे, तब उर्मिला केवल एक वाक्य कद्द कर ही 
शोकावेग हलका करती है--- द 





१. 'साकेत”, षष्ठ सगे, पू० १२३ । 


(. २०० ) 


जीती है अरब भी अ्रंब उममिक्षा बेटी ! 
इन खरणों की विरकाल रहूँ में चेटी' । 


इसके पश्चात्‌ उसके सामने कोई ऐसा अवसर नहीं श्राता जब सम्मिलित 
परिवार के सम्मुख उसे बोलना पड़ा हो | 


बस्तुत: उक्त अवसरों पर मौन रहने में ही उर्मिला का गौरव है। वह “सबसे 
अधिक वुःखिनी” है, उसका दुख सभी समझ रहे हैं ओर उसकी सहनशीलता 
की प्रशंसा भी कर रहे हैं। परंतु चपल ओर उदिग्न होकर अपनी स्थिति की 
आर इंगित अ्रथवा अपने कष्ट की ओर संकेत करनेवाला एक शब्द भी यदि 
वह अपने मुँह से निकाल देती तो वह उसके गौरव के प्रतिकूल ही हंता । 
मानव-प्रकृति फी यह विचित्रता है कि वह व्यक्ति को आादश की कीटी पर एक 
बार ही कसकर संतुष्ट नहीं हो जाती वह तो उस व्यक्ति को गौरव और मान का 
वास्तविक पात्र समझती दे जो परीक्षाग्नि में तिल-तिल जलता रहे, फिर 
भी मुँह से “आह” न निकाले | सहनशक्ति की सीमा होती है, यह जानते हुए. भी 
सम्मान दम उसी का करते हैं जो उसका विस्तृत ज्ञेत्र पारकर सीमा से परे ते 
पहुँच ही गया हो, साथ ही मार्ग में जिसने श्रपने चेहरे पर एक शिक्षन तक न 
आने दी हो। विरहाग्नि में उर्मिला भी तिल - तिल जलती है, परंतु उसका 
परिवार उसकी एक “आह” नहीं सुन पाता | एकांत में अथवा अ्रपनी अ्रंतरंग 
सखी के सामने बह भ्रपनी सुध-बुध भूल जाती है, यह बात दूसरी है; पर सम्मिलित 
परिवार के सम्मुख उसकी मौन सहनशीलता ने उसका नरिघ्र बहुत ऊँचा उठा 
दिया है । 


बन-वबास की १४ वर्ष की अ्बधि उर्मिला को कटोर परीक्षाएँ देते हो बीतती 
है | बन-गमन के श्रवसर की परीक्षा ऐसी है जिसके लिए वह जरा थी तेयार नहीं 
है---तेयार क्या, इस अवसर की तो किसी ने स्वप्न में भी कल्पना नहीं की थी । 
सुनहले जीवन-काल के लंबे चोदह वर्ष का विषम वियोग रघुकुल की इस सुक्रुमार 
वधू पर ऐसी आधात दे जो उसे सहसा असहाय-सा बना देता है | इस समय बन 
जाने को प्रस्तुत अपने प्रियतम से वह आँखों से भी बात नहीं कर पाती; उनके 
विचारों का केवल अ्रनुमान करके ही उसे अपने मन को प्रिय-पथ का विध्म बनने 
से रोकना पड़ता है | राम-लक्ष्मण के घन जाने के पश्चात्‌ उसकी और भी कठिन 
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खसाकेत”, अष्टस संग, पू० १४८६ । 


परीक्षा आरंभ होती है | यूय्य-बंश पर आयी हुई इस विपत्ति का कारण भरत श्रपने 
को समभते हैं| ग्लानि से गलते हुए वे इस अनजान “अपराध! के लिए कठोर 
प्रायश्चित करते हैं। उर्मिला इस समय यदि अपना दुख व्यक्त कर दे, उसके 
दग्ध और पीड़ित हृदय की व्यथा-भरी एक आह भी भरत यदि सुन लें तो न 
जाने वे श्रपनी क्‍या दशा कर डालें | इसलिए उर्मिला को मुस्कराते रहकर ही 
सब कुछ सहना है | एकांत में वह अपनी आंतरिक व्यथा व्यक्त क, दिन रात 
आँसू बहा अ्रपना मन कुछ हलका कर सकती है, परंतु भरत अथवा केकेयी तक 
उसकी एक गर्म “आह नहीं पहुँचनी चाहिए। इस असह्य संयम द्वारा वह दूसरी 
कठोर परीक्षा में सफल होती है । 


चित्रकूट की सभा उसकी परीक्षा का तीसरा अवसर है | भरत, केकेयी, राम, 
सीता, सभी अपनी बात कहते और किसी न किसी रूप में संतुष्ट हो जाते हैं । 
उर्मिला को यहाँ भी, जेसा ऊपर कहा जा चुका है, मौन रहकर ही सब कुछ 
सुनना-सहना है। एक बार अपने अस्तित्व के संबंध में केकेयी से दो शब्द वह 
अवश्य कहती है; परंतु इनसे न उसकी व्यथा ही कुछ कम होती दे आर न उसे 
सांत्वना ही मिलती है | अयोध्या लौटने पर फिर उसे पूर्ववत्‌ संयम से काम लेना 
पड़ता है | 


अंतिम और सबसे कठोर परीक्षा का समय उसके लिए. वह है जब उसे 
लक्ष्मण-शक्ति की यूचना मिलती है। चौदह वर्ष का दीषकाल अंब लगभग 
समाप्त होने को है, दीर्घ विरह की कठिन पीड़ा का अंत समीप जान प्राणेश्वर के 
प्रिय दर्शन की लालसा प्रतित्षण जब बढ़ता जा रही है, तमी प्रियतम के शुभागमन 
की प्रिय सूचना के स्थान पर उर्मिला को उनके शक्ति लगने का अपग्रिय समाचार 
मिलता है। आज से लगभग १३ वर्ष पहले ही जो उर्मिला *रेखा-मात्र' हो गयी 
थी, उसके संतप्त छृदय पर इस दुखद सूचना का कितना मार्मिक आर गहरा 
आ्राधात हुआ होगा ! इस दुर्घटना का मूल कारण अपने को समझ भरत जब 
उत्तेजित हो रहे हैं और उर्मिला से उन्होंने में लक्ष्मण-पथ-पथी' होने की बात 
कहत्ताकर अपनी मानसिक व्यथा की ओर एक संकेत भी कर दिया है, पति 
को खोकर पुत्र-वियोग सहनेवाली माताएँ जब इस नवीन विपत्ति से अ्रत्यंत विकल 
हो। गयी हैं, उर्मिला के लिए. तब अपनी अ्रसह्य वेदना को प्रकट करने का अवसर 
नहीं रह जाता--उसकी व्यथा ते भरत और माताओं के रोते हुए. दूदयों पर भर 
भी चोट पहुँचती है। अतः कवि ने इस समय उर्मिला का बीरावेंश दिखाकर 


स्थिति को अधिक भश्मप्रद होने से ही नहीं बचा 


(न 
(. रृध+ 


लिया हैं, प्रध्युत उसके चरित्र 


की चमत्कारपूर्ण ऐसी विशेषता का परिचय भी दिया है, जिसकी हम बीर लक्ष्मण 
की पत्नी से पूर्ण आशा कर सकते हैं ओर जिसका अ्रभाव वंग-गसमन के अवसर 
पर देखकर हम भविष्य के संबंध गें कछ चिंतित हो जाते हैं| इस समय जब 
साकेत के बीरों को मातृभूमि का मान ध्यान भे रखने का आदेश देकर प्राचीन 
अय - वीरता की पुण्य गाथा गाती हुई कीर्ति-सी सेना के आगे चलने को उमिला 
प्रस्तुत होती है तब सत्य ही “बीर के साथ ब्याही” गयी, वीरबर लक्ष्मण की रानी 
का बीर-पत्नी के रूप में हम पावन दर्शन करते हैं-.. 


“नहीं, नहीं'---सुन चौंक पड़े शत्रष्न भौर सब, 
ऊषा - सी आ गई उर्मिला उसी ठोर तब। 
वीणांगुक्षि - सम सती उतरती -स्ली चढ़ चाहे, 
तालपूर्ति “सी संग सखी भी खिती भाई । 
श्रा शतन्रध्न - समीप रुकी वाष्मण की रानी, 
प्रकट हुई ज्यों का्िकेय के निकट भवानी । 
जटा - जाल - से बाल विलेबित छूट पदे थे, 


आनन पर सौ अरुण, घटा में फूट पड़े थे। 


माथे का सिदूर सजग भ्ंगार - सदश था, 
प्रथभातप - सा पुण्य गाश्न, यद्यपि वह कृश था । 
बायाँ कर शा्रष्त - पृष्ठ पर कंठ - निकट था, 
दाय कर में स्थूल्न किरण - सा शूज्ञ विकद था | 


'साकेत' के नें और दसवें सर्ग की रचना उर्मिला की जिस विधादपूर्श पीड़ा 
को लेकर हुई है, वह कदाचित्‌ स्वयं उसी को खटकती है| छुठे सगे में उर्मिला 


ने कहा है । 


में अपने लिए अ्रधीर नहीं, स्यार्थी यह लोचन-नीर नहीं । 
क्या से क्या हाय ! हो गया यह, रस में विष कोन वो गया! यह * | 


इम पंक्तियों में व्यक्तिगत वख को उर्मिला ने जितना नगण्य माना है उसे 


यदि इस महाकाव्य के सचयिता ने नव सर्ग की रचना करते समय अपने ध्यान 
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१, 'साकेत', द्वादश संग, पू० ३१३ । 
२, 'साकेत', षष्ट सग, पू० ११७ । 


'महामशारता4आतक 


( रे०३ ) 


में रखता होता तो काव्य की अंतरात्मा ही नहीं बदल जाती, प्रत्युत उमिला का 
चरित्र भी अधिक आकर्षक रूप में हमारे समाने आता। इतने ऊँचे आदणशे की 
आोर कवि का ध्यान उस सहानुभूति पर ही केंद्रित रहने के कारण न जा सका 
जिससे प्रेरित होकर वह “साकेत'-स्चना में प्रदत्त हुआ था; श्रथवा उर्मिला के लिए 
उसने इस कारण इसे उपयुक्त ही न समभा कि कहीं उसकी नारी-सुलभ सुकुमारता 
उसके चरित्र को इतना ऊँचा उठाने में बाधक न सिद्ध हो जाय | वाल्मीकि ओर 
तुलसी ने संभवतः आदश ओर कला की रक्षा के लिए. ही उर्मिला का उल्लेख 
अ्रावश्यक नहीं समभा--उसे अध्याहार में रखा। इसमें वर्तमान साहित्यिकों को 
उसके प्रति इन महाकवियों की जो उपेक्षा प्रतीत हुई, 'साकेत' में गुस्त जी ने 
एक ओर तो सफलतापूर्वक्त उसका परिहार किया ओर दूसरी ओर कला के 
उच्चादर्श की रक्षा भी वे कर सके। उर्मिला की सृष्टि को लेकर गुप्त जी को 
जो महत्व प्रदान किया गया है वह इसी कारण | 


उमिला और लक्ष्मए-मिलन के दो भावपूर्ण स्थल 'साकेत? में हैं। एक 
बार आठवें सगे के अंत में सीता सलाघव लक्ष्मण को श्रपनी कुटी में भेजती हैं 
जहाँ वे कोणस्थ उमर्मिला-रेखा को देख ध्यह् काया है या शेष उसी की छाया' 
के संदेह में पड़ जाते हैं। संभवतः उर्मिला को प्रिय-मिलन की आशा थी | 
उसके मन में तरह-तरह के विचार उठ रहे थे, प्रियतम से वह बहुत-कछ कहना 
चाइती थी ओर ऐसे अवसर की प्रतीक्षा में भी थी । इसीलिए लक्ष्मण को सहसा 
ग्राश्चर्य से ठिठकते देखकर वह कह उठती है--- 


मेर उपवन के हरिण, आज पन-पारी। 
मैं बाँध न लगी तुम्हें, तजो भय भारी" ॥ 


लक्ष्मण का सम्मिलित मय ओर श्राश्वर्य॑ जाता रहता है। उमिला की 
“काया? को “छाया” मात्र बना देने का अपराधी स्वय॑ अपने को समभ वे दोड़कर 
धप्रिया-पद-तल” में गिर पड़ते हैं ओर कदाचित्‌ अपने विवशता-जनित “अपराध! 
के कारण श्रपनी हीनता की ओर इंगित करते हुए कहते हैं-.. 


वन में तनिक तपस्था करके, 
बनने दो मुझको निज योग्य । 
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१, '्साकेत', अ्रष्टम सग, एू० १8३ ॥ 





है 2 3) 


भाभी की भगिनी तुम, मेरे 
अथ नहीं केघक्ष उपभोग्य" । 


इन शब्दों को सुनते ही उर्मिला बिकल-सी हो जाती है। चाहती तो बह 
बहुत-कुछ कहना है; पर उसे शब्द ही नहीं सूमते श्रोर यद्दी कह कर उसे मौन 
रह जाना पड़ता है--- 
हा स्वासी ! कहना था क्या क्या, 
कह न सकी कर्मों का दोष ! 
पर जिसमें संतोष तुम्हें हो 
मुझे उसी में है संतोष" । 


दूसरा भावपूर्ण स्थल इस महाकाव्य के अ्रेत में है | वन से लोटने पर उमिला- 
लक्ष्मण के प्रथम संयोग की एक झलक कवि ने दिखायी है | मिलन की सम्मिलित 
उत्सुकता और श्रावेश में उर्मिला का उच्छंबर्सित हृदय उमड़ रहा है, उमंग 
से उसके अंग भर रहे हैं, तरह-तरह के प्रश्न उसके मन में उठ रहे हैं। सबब 
श्ृंगार करने को कहती है जिससे उसकी चिरसंचित कामना पूरी हो जाय, सारी 
कसक मिट जाय | परंतु उर्मिला को श्राज इन सबकी अ्रभिलापा नहीं है; कगार 
ओर आड्बर मे उसे अ्रुचि हो गयी है--वस्त्रालंकारों मात्र से को अ्रत् 
बह प्रियतम रिक्काना नहीं चाहती है । दृदय की प्रीति द्वृदय पर ही होती है| दूसरे, 
ख्रवस्था-विशेष में ही, जो उर्मिला ने बियोग में बिता दी, शारीरिक »ंगार की 
अवश्यकता होती है| अब, अवस्था बीत जाने पर इसका मूल्य ही क्या ? अ्रत: 
उपमिला की यह विरक्ति स्वाभाविक कही जा सकती है| 


परंतु इसमें कोई संदेह नहीं कि प्रमिला को अपने विगत यीवन-उन्माद' 
की वेदना-भमरी कसक अवश्य है। बह उन दिनों के लिए शअ्रब भी हुखली है 
जो उसके मान के दिन थे ओर जब सब तरह के शंगार उसे सोहते थे | मिलन की 
इस बेला में उसकी यह खिन्नता, संभव है, किसी को खटके; परंतु इसका सीधा 
संबंध उमिला की उस कसक से है जो बन-वास के समय प्रियतम में इतना भी 
न कह सकने के कारण चोदह वर्ष तक उतका हृदय सालती रही--.. 


गतणएा जि-+-++ ५ हा 
१. 'साकेत', अ्ष्टम सग, प्ृ० १६३ । 

रे 
२. 'साकेत”, अ्रष्टम सग, पएू० १६३ | 


( रे४ ) 


है नाथ ! साथ दो आता का, बल रहे मुफ़ले उस त्राता का । 
नै 

कर वियोग से श्रस्थिर भी, देखे में तुम्हें यहाँ फिर भी । 

है. प्रेम स्वयं कतच्य. बड़ा, जो खींच रहा हे तुम्हें खड़ा । 
यह आतृस्नेह न ऊना हो, लोगों को लिए नमूना हो। 
सुन कर जीजी की मम-कथा, गिर पड़ी मैं, न सह सकी स्यथा । 
वह नारि-सुलभ दुबलता थी, आ्राकस्मिक वेग - विकल्नता थी । 
करना” न सोच भेरा इससे, ब्रत में कुछ विव्न पड़े जिससे । 
अपने का दिन है दूर सही, पर है मुझको श्रवलंब यही । 
आाराध्य थुग्ग के सोने पर, निस्तन्‍ध निशा के होने पर । 
तुम याद करोगे मुझे कभी, तो बस फिर मैं पा चुकी सभी । 
प्रिय-उत्तर भी सुन सकी न मैं, निज चिर-गति भी चुन सकी न में । 
यह दीधे काल कार्ट जिससे, पूछ अब हाय ! और किससे' १ 


चित्रकूट - प्रसंग में भी उसे अपने आंतरिक उद्‌गार व्यक्त करने का अवसर 
न मिला। यही कारण है कि चोदह वर्ष की लंबी! अवधि का गुरुभार इसी कसक 
में बिसूरते हुए, श्रासुओं की घार से तिल-तिल काटने के पश्चात्‌ जब उसके 
सुख-सीभाग्य का दिन आया है तब भी वह विकल है| यदि उमिला ने एक बार 
भी अपने हृदयोद्गार व्यक्त कर दिये होते तो इस प्रकार की विकलता निस्संदेह 
प्रस्वाभाविक समझो जाती। अस्तु । 


साकेतः की उर्मिला सरब्बंत्र प्रेममथी आदर्श नवयुव॒ती के रूप में चित्रित को 
गयी है | शैशत्रकाल पार करके यौवनावस्था में पदापण करती हुई उर्मिला विवाह 
के कुछ पूर्व ही फुलवारी में प्रिय-दशन करके उन पर मुग्घ होती है | रात भर 
जागते में वह मधुर कल्पना में मग्न रृती है ओर सोने पर मीठे खभ देखती है । 
स्वयँवर में भी वह बड़ी प्रेममयी दृष्टि से लक्ष्मण को ओर निहारती है। उनकी 
गबभरी वीरोपयुक्त वाणी से उसे भी सहज गये होता है। स्वभाव से वह बड़ी 
सरल है और उसको भी डर हो जाता है कि आये से यदि धनुष न उठा तो 
क्या द्वोगा | चित्रकला में भी वह बड़ी कुशल है| राम के राज्यामिषेक की बात 
सुनने के पूर्व ही उसने अपनी कल्पना से इतना संदर चित्र खींचा है कि लक्ष्मण 
उसे देखते ही रह जाते हैं | मुग्ध स्वर में उनके मेंह से निकलता है--- 
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साकत', षष्ठ सगे, पू० ११६०-१७ | 


अमन पनमापाद कल धरम आप माप आन प+०4 सक्‍फ 


मिल 
( +८६ ) 


क्र क 


मंजरी-सी अ्रंगुलियों में यह कल्ला 
देखकर में क्‍यों न सुध भूले, भला ? 
क्‍यों न अब में मत्त गज़-सा झूम लो 
कर-कमल लाश्रो तुम्हारा चूम ले 


पश्चात, बह प्रियतम लक्ष्मण का वेसा ही संदर ओर यथार्थ चित्र खींचने 
में संलग्न हो जाती है। लक्ष्मण के वन जाने पर युवती उभिला को दो-एक 
बार भोगी कामदेव को फठ्कारने की आवश्यकता भी पड़ती है-- , 
मुझे फूल मत मारो 
में अबला बाला वियोगिनी, कुछ तो दया विचारो। 
होकर मधु के मीत मदन, पढ़, तुम कटु गरक्ष न गारो, । 
मुझे विकल्नता, तुम्हें ब्रिफलता, ठहरो श्रम परिहारों । 
नहीं भोगिनी यरह में कोई जो तुम जाल पसारो, 
बल हो तो सिंदूर-चिद्र. यह---य्रह हर »नेन्न निहारो । 
रूप-दप कंदप, तुम्हें तो मेरे. पति पर वारो; 
को, यह मेरी चरण-धृलि उस रति के सिर पर घारो) ! 


उर्मिला की पीड़ा के प्रति गुप्त जी का यह संकेत अनुपयुक्क, श्रस्वाभावि + 
अथवा उसके घरित्र पर दोष लगानेवाला नहीं है। अपने “ब्रपल-यौवन” को 
संबोधित कर उसने जो पंक्तियाँ कही हैं, वे भी बड़ी मार्मिक है... 

मेर वयपल योवन-बाक्ष ! 
अचल श्रंचल में पड़ा सो, मचछ कर मत सक्ष । 
बीतने दे रात, होगा सुप्रभात विशाल, 
लेना फिर खेल सन के पहन कर सशि-माक्ष । 
डर न, अवसर आरा रहा है, जा रहा हे काक्ष | 
मन पुजारी और तन इस दुःखिनी का थाक्ष, 
भेंट प्रिय के देतु उसमें एक ही तू ज्ाद्षव | 


सारांश यह कि 'ध्साकेत' के नवे सर्ग के विरहोद्गारों और अश्रधाराश्रों में 


१, 'साकंत', प्रथम सर, प्‌ृ७ २८ । 

२. 'साकेत', नवम सगे, पृ० २२७ । 
अं श्र 

३, 'साकेत”, नवस सग, पू० २३७ | 


( २०७ ) 


द्वेना-हीना-अथीना' उर्मिला की मानसिक दुर्बलता का आभास किसी को भल्ते 
ही मिले, परंतु इसमें कोई संदेह नहीं कि उसके प्रति जिस सहानुभूति से प्रेरित 
होकर कवि काव्य की स्चना में प्रवृत्त हुआ था और “दीन सी तीन सासों के 
रुदन! तथा “हत बहनों की उसासों में! जिनका क्षीण स्वर सुनाकर हमारी समवेदना 
भी वह जाग्रत करना चाहता है, उसका पूर्णतः निर्वाह वह कर सका है | “मन 
को यों मत जीतो, सुध लो मेरी भी तोः-जेसी पंक्तियों में ध्वनित विधाद की 
अतिशयता ओर वेयक्तिक स्वार्थ का सीधा संबंधी युवती उर्मिला की वासना-सुख . 
की पाथिव ओर ऐहिक लालसा से स्थापित कर यदि हम प्रथम सर्ग में सांकेतिक 
स्वगी य अतुलित आत्मिक आनंद का जझ्ुशिक विकार-मात्र समझे तो हमें गुप्त जी 
की इस कृति पर गये होगा और हम भी पप्रशुवर' के स्वर में स्वर मिलाकर 
कह सकेंगे-.- 


तूने वो सह्घंम - चारिणी के भी ऊपर, 
धम स्थापना किया भाग्यशालिनि इस भू पर" 


केकेयी--- 
केकेयी का प्रथम परिचय “साकेत” के दूसरे सर्ग में मिलता है। मंथरा से उसका 

संवाद आरंभ होता है। तब इम देखते हैं कि वह भोले-माले स्वभाव की है। 
पुत्रों के प्रति उसकी ममता नितांत स्वाभाविक है। अपने जाये भरत के लिए 
ही नहीं, सपत्नीपुत्र राम के लिए भी उसके मातृ-हृदय में प्यार ओर बुलार है। 
बालक राम भी अपनी माता से ज्यादा उसी से हिला हुआ है श्रोर रात को जागने 
पर प्राय: उसके पास जाने के लिए. मचल जाता है। चित्रकूट में कोशल्या के 
सामने ह्वी केकयी ने यह बात कही है--..- 

होने पर बहुधा अध रात्रि अंधेरी 

जीजी आकर करती पुकार थीं मेरी--- 

“लो कुहकिनि, श्रपना कुहुक, राम यह जागा 

निज मरूली माँ का स्वप्न देख उठ भागा | 


राम के राज्याभिषेक की सूचना पाकर केकेयी को सहज सुख होता है। मरत 


« साकेत?, हादश सग, पू० ३३१ | 
२. 'साकेत', अष्टम सगे, ए० १८२ । 


( रूप ) 


आर राम में वह किसी प्रकार का भेद नहीं समभती। मंथरा की कुल का नाश 
करानेवाली बातें सुन कर केक्रेयी उसमें फटठकारते हुए कहती है- -- 

वचन क्यों कहती हे तू चाम ? 

नहीं क्या मेरा बेटा रास ? 

+ " ह 
राम की माँ क्‍या कक्ष या श्राज । 
कहेगा मुझे न लोक-समाज 
प +: 

कहा केकेयी ने सक्रीध--- 

दूर हो दूर छाभी निर्योध ! 

सामने से हट, श्रधिक न बोल, 

द्विजिद्ले, रस में विष मत घोल । 

उड़ाती है तू घर में कीच, 

नीच ही होते हैं बस नीच । 

हमारे झ्ापस के व्यवहार, 

कहाँ से समझे तू अलनुदा।' 

राम के प्रति इस मातृत्व पर केकेयी को गर्व भी है। उसका यह वात्मह्य मे 
अस्वाभाविक है श्रौर न अनुपयुक्त | उतकी पुत्र-बत्सलता के कार्गु ही जो 
इतना बड़ा कांड घटित हो जाता है बह इसलिए कि उसके हुदय की परत्रित्रता 
ईर्ष्या से कल्लुषित हो गयी है। भरत के आगे बह इसी वात्सह््य की चर्चा करती 
है शोर उनके द्वारा तिसक्त होने पर सोचती है--. 
कुछ सूरुय नदीं वासल्य मात्र, क्या सेश ९ 
चित्रकूद की समा के अवसर तक उसकी ईप्वौगिस शांत हो गयी है, वह 
प्रकृतिस्थ होकर जब वहाँ श्रपने अपराध! का प्रायश्चित करते के लिए प्रस्तुत 
होती है तब अ्रपने कथन की प्रस्तावना अपने बात्सल्य को लेकर ही आरंभ 
करती हे-. 
अपराधिन मैं हूँ तात, तुम्हारी मैया? । 


बहन प्रल-टकण क्‍0३०४4+4नक ० #०- ५ उाधकात परा-ावकवा४+ ५७५ भक+७२७७: +2१:७ननथ 


« साकेत', द्वितीय सग, प्ृ० ३९ । 

२. 'साकेत', श्रष्टम सग, पू० १७8 । 
ए 

४. 'साकेत', अष्ठम सर, पू० १७८। 


( २०६ ) 


राम-कथा का अपने मूल रूप में कुछ राजनीतिक कारणों से भी संबंध अवश्य 
रहा होगा । भरत के लिए राज्य माँगते समय राम को वन भेजना बहुत अधिक 
आवश्यक नहीं था, यदि इसमें कुछु राजनीतिक रहस्य निहित न रहता | ठुलसी 
ने भवित-भाव से प्रेरित होकर इस कथा को अपनाया था तो गुप्त जी केकेयी की 
ईर्ष्या-बृत्ति के मनोवैज्ञानिक विकास की विवेचना की ओर प्रयत्ञशील रहे हैं | 
अतः न “मानस! में इसका संकेत है ओर न 'साकेत” में ही | जेंसे गुप्त जी ने 
कथा के अन्यान्य प्रसंगों में नवीनता, विशेषता ओर स्वामाविकता लाने का सफल 
प्रयास किया है, वहाँ राजनीति से इस घटना का संबंध स्थापित करके केकेयी के 
वात्सल्य को श्रधिक उत्तेजित ओर वनवास के कारण को अधिक उपयुक्त भी 
बनाया जा सकता था। जो हो, “मानस” से ध्साकेतः की केकेयी का वात्सल्य 
अधिक तीजत्र, आवेगमय और फलत; कथा-विकास के लिए अधिक उपयुक्त है। 


सूर्यवंशी महाराज दशरथ की प्रोढ्ा रानी केकेयी के खभाव में कुलोचित 
अमभिमान और गये भी है| मंथर की अंतिम बात--- 
भरत-से सुत पर भी संदेह, 
बुलाया तक न उन्हें जो गेह" । 


से अभिमान की इसी भावना को ठेस लगती है। हम जिनके लिए. जान देते हैं 
वे ही _म पर अविश्वास करते ओर हमारी जड़ खोदते हैं | इस विचार के मन 
में आते ही श्रत्यंत व्यथित होकर बह सोचती है--. 

नथी हम माँ - बेटे की चाह 

आह | तो खुली न थी कया राह 

मुझे भी भाई के घर नाथ 

मेज क्यों दिया न सुत के साथ* । 


उसका श्रमिमानी हृदय अ्रपमान ओर अविश्वास का यह व्यवहार सहने को 
तैयार नहीं होता | केवल उसी के प्रति ऐसा किया गया होता, तो कदाचित्‌ बह 
सहन कर लेती; परंतु यहाँ तो शील-समुदाय भरत भी उसके गर्भ में आकर संशय-पात्र 
हो जाता है। बार बार वह “भरत-से सुत पर भी संदेह” की बात सोचती है । चारो 
श्रोर यही ध्वनि गुंजने लगती है। इसकी पुनराद्वत्ति करके कवि ने मनों+ज्ञानिक 


| खाकेत', द्वितीय सगे, ए० इश।.................. , 'साकेत', द्वितीय सग, ए० ३५ | 
२. “साकेत', द्वितीय सगे, ए०३७-शे८ । 


$ 


( ४२११० ) 

रीति से केकेयी की सानसिक स्थिति आर उसके मनोभावों पर इस वाक्य से पड़ने 
वाले प्रभाव का परिवय दिया है| केकेयी को ने राम से ईर्ष्या है और न कोशल्या 
से ही | पर॑तु अपने विश्वासी ओर सहज मातृत्व पर अविश्वास भरा यह आधात 
सहने को वह तैयार नहीं है। श्रपने जाये पूत के इस अपमान के प्रतिशोध के 
लिए. कुलोचित गर्ब-भाव से युक्त कंकेयी निश्चय करती है--- 

कितु, चाहे जो कुछ हो जाय, 

सहूँगी कभी न यह श्रत्याय । 

करूँगीं में इसका प्रतिकार, 

पलट जाये चाहे संसार । 

नहीं है केकेयी निर्वोध, 

पुत्र का भूले जो प्रतिशोध' । 


इस निश्चल निश्चय के मग में आते ही केकेयी का शरीर क्षोभ से जलने 
लगता है, उसमें सोतिया डाहू मर जाता है। मानिनी केकेबी कधित और अ्रशांः 
हो जाती है। क्रोध अंबा हंता दे। क्रोध में ककेयी भी अभी हो जाती है। 
क्रद् दुर्गा की तरह हुकारती हुई वह महल में घुमने लगती है ; सारे शृंगार 
उसने तोड़ कर फेक दिये हैं, जिले चीज पर द्वाथ पड़ता है, वह नष्ट हैं। जाती है | 
राजप्रासाद के सुन्दर चित्र उसने चूर कर दिये हैं| लंबी-लंबी सॉस बह ले रही 
रही है, नथुने फुफकार रही है, बाल बिखरे हैं। अंत में मानसिक श्रीर शारीरिक 
श्रम से थक कर बह पलंग पर पड़ जाती है । 


राम को वन भेजने की बात पर हृद रहनेवाली केकेयी को सब कुछ सहना 
पड़ता हैं | पति के वुर्बबन और कढ़वाक्य, सपब्बीसुत के श्रपमान भरे श्रपशरू५, 
सभी कुछ वह सद्द लेती है। आरंभ में मंथन ने उसकी स्निर्घ और स्वस्थ 
ममता को अपने बचनों से कुरेद कर मानबमात्र के हृदय की सुप्त ईर्ष्या को 
जाग्रत कर दिया। केकेयी इसके पश्चात्‌, सभी की इसी दृष्टि से देखती है | 
पति और सपक्षी-सुत के बचनों से यह ईष्यग्नि शोर भी प्रज्ज्वलित होती है | 
परंतु भरत के संभावना के सबंथा विरुद्ध तिरकार्युक्त बचनों की निरंतर श्रौर 
तीकुण बृष्टि और चोट से ईर्ष्याग्नि ही नहीं ठंडी होती, उसकी मातृत्व-भावना 
को भी गहरी ठेस पहुँचती है। पति पर अपने अधिकार का सहारा हे,कर बह 
अपना दग्घ हृदय जो शीवल करती हें, सबके विरोध और तिरूकार करने पर भी 


'ककम्न्‍ ० का ७८ जय कमी, कउरल्‍-_मे अदयामफकध्कास्कर ५. ज्यहाती.. उक ज ॥॥ 





'ध्यककतक ७ >कच (१ १जन ७ १३ ५ का अमन 


साकेत', द्वितीय सर, ए० ३१६ | 


( २१५१ ) 


जो श्रथने निश्चय पर अ्रटल रहती है, सो केवल अपने जाये पूत के लिए सिंहासन 
सुरक्षित रखने के उद्देश्य से ; परंतु उसी भरत को अपने इस कार्य पर क्रोध से 
दृत्‌बोध होते देख-.. 

क्रेकवी चिल्ला उठी सोन्माद--- 

सब करें सेरा महा अ्रपवाद! 

कितु उठ औओ भरत, मेरा प्यार, 

चाहता है एक सेरा प्यार। 

+- न. + 
सब करें मेरा महा अपवाद, 
कितु तू तो न कर हाय ! प्रमाद" । 


माता के ममतामय हृदय के इन वचनों की ओर भरत का ध्यान नहीं जाता । 
सिंहासन उन्हीं के लिए केकेयी ने माँगा था . अतः श्रातृ-निष्कासन ओर पितृ-घात 
का कारण वे अपने को मान कर ग्लानि से गलने लगते हैं। जिस केकेयी ने 
माता होते हुए भी उन्हें शगह-कलह का मूल” बना कर 'सारे मुंह में नील पोत! 
दी है, उसे वे सभी तरह से धिक्कारते हैं... 


धन्य तेरा कुधित पुत्र- 

खा गया जो भून कर पति-देह । 
न हक न 

तू बसी जननी कि इननी, सोच * | ' 


ऐसे मर्मघातक वाक्य सुन कर केकेयी का हृदय भग्न हो जाता है। अंत में 
भरत “निज भावना की मुक्ति भोगने' के लिए. केकेयी को “उसी पर छोड़” कर 
ध्रायजननी की ओरः चले जाते हैं। कवि भी यहाँ पर केकेयी की ओर से 
मुंह मोड़ लेता है। उसकी इस समय की मानसिक स्थिति की कल्पना करना 
भी भयप्रद है | पति, सपत्नी, उनके पुत्र, परिजन, पुरजन, सभी के तिरस्कार 
आर व्यंग्य भरे कटाक्ष-वाणों से जिसका हृदय जजेर हो गया है, एक मात्र पुत्र 
को ही, जिस पर उसकी समस्त अमिलाषाएँ केंद्रित हैं, जिस पर गये करके वह 
लक्ष्मण से “भरत होता यहाँ तो बताती” तक कहने को तैयार है, ओर जिसके 

4, 'साकेत”, सप्तम सग, छ० १३६ । 

२, 'साकेत”, सप्तम सगे, एू० १३७ और १३३ । 





( ४५५ ) 
वात्सल्य से प्रेरित होकर ही वह “पति-बातिनी', 'पुत्रभश्षिणी सॉपिति! जेस 
निर्दयतायुक्त संबोधन सुनने का विवश होती है, जब कठोर मुष्टिजप्रहार करने के 
प्रस्तुत---भरत के समर्थक, क्रोधावेश भरे अगुज शत्रन को गातृ-बंध! के लिए 
उद्यत--देखती है, तब उराके भग्न हृदय की मंद गति श्रोर जझ्यीण सानसिम 
चेतना लुप्त ही हो गयी होगी। कवि इस संबंध में मीन है ; संभवतः उसका 
कोमल हृदय इससे अधिक कंकेयी के लिए. कहना अनुचित समभता है । 


चित्रकूट की सभा में ककेयी मानस”? की तरह “ग्लानि! में “गई? नहीं है 
प्रत्युत अपने कर्म को “पहाड़-सा पाप” समझती है ओर उसी अनुपात मे परिताप 
करती है | श्रपना अपराध स्वीकार करके वह यहाँ तक सहने को तैयार है--.. 
( १ ) थूके, मुझ पर औअलोक्य भक्ते ही थूके" । 
(२ ) युग युग तक 'यलती रहे कठोर कहानी--- 
'रघुकूल में, भी थी एक श्भागी रानी | 
निज जन्म जन्म में सुने जीव यह मेरा--- 
घिक्‍कार उसे था महा स्वाथ ने घेरा* | 
कैकेयी ने जो “विकराल कुयश कमाया?, उसका प्रधान कारण उसका मोह 
या, वात्सल्य था | यद्यपि श्रारंभ में उसे राजमाता होने को कोई चाह नहीं थी -...- 
राम के राज्याभिषेक से उसे स्वाभाविक प्रसन्नता थी, तथापि मंथरा के शब्दों से 
जब उसके वात्सल्य को ठेस लगती है तब उसका राजमातृत्व-भाव जाग्मत हो जाता 
है| परंतु आज शांत और निर्मल हृदय से सारे साकेत-समाज के सामने अनुताप- 
प्रदशन करती हुई केकेयी यहाँ तक कह जाती है-..- 
दुबलता का ही चिन्ह-विशेष शपथ है, 
पर अबल्लाजन के लिए कोन-सा पथ है ? 
यदि में उकसाई गई भरत से होडँ, 
तो पति समान ह्वी स्वयं पुश्र भी खोज? | 


'साकेत? में केंकेयी के वीरांगनोचित चरित की और भी एक संकेत किया 
गया है। “मानस” में हम केबल इतना सुगते हैं कि राजा दशरथ के साथ वह 


बंद २ ७२२००७४७७॥ 


न । 

१, 'साकेत', अ्रष्टम सग, पूृ० १७६ | 

« साकेत', अष्टम संग, पू० १८० । 
| 

४३. 'साकेत”, अष्ठटम सग, पू० १७८ 


( ४२११३ ) 


देव-युद्ध में गयी थी | तब हमारे मन में यह विचार आता है कि कदाचित्‌ प्रेम 
के कारण भी राजा उसे साथ ले गए होंगे। 'साकेतः में गुप्जी का ध्यान आरंभ 
से ही इस ओर रहा है | मंथरा के जाने के पश्चात्‌ जब बह कोशल्या के कल्पित 
पड़य॑त्र पर विचार करती है, तब आपत्मगौरव-रक्ञा के लिए. जो वचन बह कहती हे, 
ऊपर उद्धृत किये जा चुके हैं| लक्ष्मण के शक्ति लगने की सूचना पाकर उसके 
ये बीरोद्गार हम सुनते हैं-.- 


भरत जायगा प्रथम ओर यह में जाऊँगी, 

: ऐसा अवसर भला दूसरा कब पारऊँगी ! 

मूतिमती आपत्ति यहाँ से मुह मोडेगी, 

शत्रु-देश सा दौर मिला, वह क्‍यों छोड़ेगी ? 
् झ के 


में निज पति के संग गई थी असुर-समर में, 
जाऊँगी अब पुत्र-ःसंय भी अरि-संगर में! । 


केकेयी के इन उद्गारों से एक ओर तो उसके चरित्र की उस विशेषता की 
पुष्टि होती है ओर दूसरी ओर अपने पूर्व अपराध का प्रायश्चित करने की उसकी 
तत्परता का ज्ञान होता है। ये बचन सुनकर हमारा हृदय भी उसकी तरफ से 
बिलकुल ही साफ नहीं हो जाता, प्रत्युत उप्तक प्रति हमारा सम्मान-भाव भी बढ़ 
जाता है ओर हम प्रभु के साथ ऊँचे स्वर में कहते हैं-- 
सो बार धन्य वह एक लाल की माहे, 
जिस जननी ने है जना भरत - सा भाई | 


लच्मण--- 


तुलसी ने लक्ष्मण का चरित्र इस .ढँग से चित्रित किया है कि उनके श्रात- 
स्नेह पर ही हमारी दृष्टि केंद्रित हो जाती है. हम यह सोच ही नहीं पाते कि 
भाई ओर माता से आज्ञा लेने के अतिरिक्त लक्ष्मण का किसी अन्य के प्रति 
भी कुछ कतंव्य है। “साकेत” में यह बात नहीं है। इसमें राम-बन-गमन का 





१. 'साकेत', द्वादश सग, पु० ३०१ । 
क्षेत पे ५ 
२. 'साकेत”, चतुथ सगे, ए्‌ू० १८० । 


( श्श्ट ) 


प्रसंग उठते ही लक्ष्मण उनके साथ बन जाने का निश्चय तो कर लेते हैं, 

पर॑तु उर्मिल्ञा की श्रोर से सवेधा उदासीन नहीं हो जाति--- 
उठी न लक्मण की आंखे, 
जकड़ी. रहीं. पक्तक - पाँख। 
कितु कल्पना घटी नहीं, 
उदित उर्मिक्ा हटी नहीं। 
खड़ी हुई थी हृदयस्थल में-- 
पूछ रही थी पत्च-पत्ष में--- 
कीं क्या करूँ ? चले कि रहें ? 
हाय ! ओर क्या श्राज कहूँ! ? 
शा; कितन! सकरुण मुख था; 
भाजू - सरोज - अरुण मुख था! ? 


लक्ष्मण श्रष्य॑ंत सहृदय प्रेमी के रूप में प्साकेत में चित्रित हैँ । प्रथम सर्ग 
में ही कवि ने उनके चरित्र की इस स्वामाविकता से हमें परिचित करा दिया है । 
प्रिया के द्वार जाने पर पहले की हुई शर्त पूरी कहने के ।लए उनका “परिरंभण 
माँगना श्रोर 'तीक्षण अ्रपांग” घाते भें ले लेना श्रत्यंत स्वस्थ शारीरिक सुस्त का 
परिचायक है | ऐसे ही श्रनेक प्रेम-प्रसंगों की मधुर स्मृति उमिला को सहलाती 
रहती है | उर्मिल्ञा कभी इस प्रसंग की याद करती है--- 
आए एक बार प्रिग्न' बोसें--एक बात कई, 
विषय परंतु गोपनीय सुनों कान में। 
जैंने कहा-कोन यहाँ ? बोले--प्रिये, चित्र तो हैं, 
सुनते हैं थे भी राजनीति के विधान में । 
क्षात्ष किए कणमूल होठों से उन्होंने कहा 
क्या कहूँ गदुगदू हूँ, में भी छुद-दान में । 
कहते नहीं हैं, करते हैं. कृती, सजनी मैं, 
खीऊक के भी रीझ उठी उस मुसकान में । 
आर कभी उसको साबन में झूला भकूलने के एक श्रत्यंत मधुर प्रसंग की याद श्रा 
१. 'साकेत', ्वतुथ सग, पू० ७७ । 
२, 'साकेत”, नवम सगे, प्ू० २४७ | 
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( नहश 9) 


संगी पीठ श्रेठकर घोड़े को जड़ाऊँ कहो, 

किंतु डरता हूँ में तुम्हारं इस कूले से। 
रोक सकता हूँ ऊरुओं के बल से ही उसे, 

टूटे भी लगाम यदि सेरी कभी भूले से। 
कितु क्‍या करूँगा थहाँ ९ उत्तर में मेंने हँस, 

और भरी बढ़ाए पेंग दोनों श्रोर ऊल्लेंसे । 
“हैं - हैं' कृद्द लिपट गए थे यहीं प्राशेश्वर, 

बाहर से संकुचित, भीतर से फूले-से । 


बस्तुतः 'साकेत' के लक्ष्मण में नवयुकोचित प्रेम की उमंग है, कृत्रियोचित 
साहस ओर बीरता है ओर सहृदयोखित भ्रातृ-भावना है। गुप्तजी ने उनके चरित्र 
की तोनों विशेषताओं को बहुत गहरा रंग देकर अवसर-अवसर पर स्पष्ट ही नहीं कर 
दिया है, प्रत्युत तुलसी के श्रातृ-मक्ति-आदर्श के फलस्वरूप उनके चरित्र में 
मानवीय दृष्टि से एकांगीपन का जो दोष आ गया था, उसका भी परिहार करके 
एक प्रकार की रमणीय मधुरता ला दी है। यह ठीक है कि श्रातृ-प्रेम लक्ष्मण 
में अ्रत्यंत प्रबल है ; परंतु तुलसी ने इसके सामने उनके हृदय की कोमलता 
को जो दबा दिया है उसे आज का थुग उर्मिला के प्रति उनकी निदयता ही 
मानने के पक्ष म॑ है । गुसजी ने लक्ष्मण का चरित्र-चित्रण इस प्रकार किया है कि 
राम के प्रति अनुज की श्रद्धा की पूर्णतः रक्षा करते हुए भी वे उनकी स्निग्ध ओर 
कोमल प्रीति की मधुर झाँकी का दर्शन कराके उर्मिला के प्रति उचित न्याय 
कर सके हैं। समय आते पर हृदय के कोमल पक्ष को अआतु-स्नेह ओर कर्तव्य के 
निर्वाह के लिए. दमन करके वें जेसा आदर्श स्थापित करते हैं उससे उनका 
चरित्र मानस” की अपेक्षा अधिक प्रिय ओर ऊँचा हो गया है। “मानस” के 
लक्ष्मण ने माता क्री पुत्र-स्नेह की वुबलता के प्रति शंकित होकर उसके चरित्र 
की भी हीन कर दिया है। 'साकेत” में, इसके विपरीत, कवि ने परिस्थिति का 
निर्माण इस कुशलता से किया है कि अपने साथ-साथ माता और पत्नी, दोनों 
का चरित्र लक्ष्मण ऊँचा उठा देते हैं | इस संबंध में इतना ओर कहा जा सकता है 
कि वनवास-काल में एकाध बार लक्ष्मण उ्मिला की स्मृति से सिहर भर उठते तो 
उनका चरित्र प्रस्तुत से अधिक प्रिय जान पड़ता और उनका मानसिक निग्नह 
तथा कठोर आध्मिक निय॑त्रण भी ज्यों का त्यों महान्‌ ओर गौरवास्पद बना रहता | 


जग. रककाफर, धरवकक.. भन + कक हि जे. >रतशर 0 रे ३०न्‍सरकपनाकेक पलक बन वववकककेक ता. -:५५७००0ल्‍%%+कक+७-- 


१, “साकेत', नवम सगे, पए्ू० २१३। 
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राम के प्रति लक्ष्मण में आउृ-द्वदय की नेसर्तिक कोमलता दे, निस्वार्थ 
ममता का भाव ह। राम के बस जाने की बात सुनते ही थे ओजपूर्ण शब्दों 
में इस कार्य का विरोध करते हैं | इसलिए नहीं कि राम के वन न जाने से उनके 
किसी स्वार्थ की सिद्ध होगी, अथवा उनका कोई अन्य लाभ होगा, प्रत्युत इस 
कारण कि भाई का अधिकार छीनने का काम उन्हें अनुचित प्रतीत होता है। 
श्रावेश में वे माता-पिता, दोनों के लिए. ऐसे अपशब्द कह जाते हैं कि स्वय॑ 
राम को ही, जिनके अधिकार के लिए वे लड़ रहे हैं, यहाँ तक ऋढना पड़ता है---- 

रहो, सोमिश्रि | तुम क्या कह रहे हो? 

सैंसालो वेग, देखो, बह रहे हो" ? 


यहाँ इतना कह देना श्रावश्यक है कि माता-पिता के लिए 'अ्रनार्या की 
जनी, हृतमागिनी यह?, 'बने इस दस्युजा के दास हैं जो", जेसे अपशब्द जो 
लक्ष्मण ने प्रयुक्त किये हैं. उनसे कबि का श्राशय उनके चरित्र में तुलसी के 
प्रतिकूल और वाल्मीकि के श्रनुकूल एक प्रकार की उत्तेजित उम्रता--जो 
सामयिकता की दृष्टि से क्रिसी-किसी की सम्मति में कुछ-कुछ श्रावश्यक भी हो 
सकती है--लाना मात्र है। सभी पात्रों के चरित्र म॑ नवीनता--क्रम से कम 
तुल्लसी के पात्रों से भिन्नता--लाने के आवेश में गुसजी ने लक्ष्मण को इतना उम्र 
बना दिया है। जो हो, गुप्तनी के लक्ष्मण की उम्रता तुलमी के लक्धमणु से कितनी 
बढ़ी हुई है, यह केवल इस बात से जाना जा सकता है कि “मानस! में इनके 
क्रोधानेश को शांत करने के लिए. श्रग्मज का एक स्नेहभरा संकेत ही पथ।प्त होता है, 
वहाँ 'साकेत में उक्त कथन द्वारा 'होश में आराशों जरा! कहने के बाद इस तरह 
डाँटना भी पड़ता है-.. 


"+ “« “ “हाँ, बस खुप रहो तुम । 
अद तुद॒ वाक्य कहते हो अहो, तुम" । 


राम के प्रति अ्रनुज् की अ्रद्वा ओर सम्मान धसाकेत? में भी कम नहीं है। 
मानस! परे अंतर यहाँ केवल इतना है कि बतमान तक-कुतके-प्रधान थुग के 
कवि का प्रमुख पात्र बिना बाद-विवाद में परास्त हुए बड़े भाई की बात भी 
'मानने को तैयार नहीं है | श्रम्मण का अंधानुमोदन न करके लक्ष्मण का सभी 


/#म प 





१. 'साकेत”, तृतीय सगे, ए० ६० | 
२, “साकेत”, तृतीय सगे, घरू० ६१ । 


अवसरों पर श्रपने विचार सावेश व्यक्त करना और कभी-कमी तो, “मानस” से 
सर्वथा प्रतिकूल, यह कहकर राम का विरोध भी कर जाना--- 


सीधे हैं आप, परंतु जगत है उल्नटा ! 
न न हि 
प्रतिषेध आपका भी न सुनेंगा रण में 


इनके सचंथा ख्वतंत्र व्यक्तित्व के--मूलत: जिसका संबंध स्वभाव से अधिक 
रहता है, परिस्थिति से कम--परिचायक है | परंतु माता-पिता के प्रति और 
वन आने की सूचना पाकर आशंका के कारण भरत के प्रति उनकी उग्मता का 
घनिष्ठतम संबंध उनकी श्रातृ-भावना से ही है। इन अवसरों पर लक्ष्मण, भाई 
के अधिकारों की रक्षा के लिए उत्तेजित हो रहे हैं और यह बात स्वयं दशरथ 
ही ने कही है--.- 


स्वयं निःस्वाथ ह्दो तुम, नीति रक्‍्खो, 
न होगा दोष कुछ, कुल-रीति रखो * । 


लक्ष्मण की इस उमप्रता का कारण अआतृ-भावना की प्रे रणा को बतलाकर 
कबि ने उनके प्रति हमारी पुरानी भावना की रक्ता की है। 
लक्ष्मण की.उमग्रता का अपेक्षाइत अधिक तेजस्वी और श्रोजपूर्ण रूप हमें 
जनक की सभा श्रोर लंका-युद्ध में दिखायी देता है। जनक की “बीर विहीत 
बसुधा” वाली बात सुनते ही--रघुबंश का, आर्य का और अपना अ्रपमान समभकर 
वे गरज उठते हैं-..- 
कहता यह बात कोन है? सुनता सःकुलजात कोन है? 
द कं औ मै 
अ्रब॒ भी रवि का विकास है, अत्र भी सागर रव्न-वास है। 
अब भी रघुवंश शेष है, वसुधा है, शृहदंस शेष है। 
अब भी जल-पूण जन्हुजा, अब भी राघव को महाभुजा। 
शत कामुक इक्ष - खंड है, मस शूंडोपम बाहुदंड हैं३।? 


१. 'साकेत”, अष्टम सग, पू० १७० | 
पे 

२, “साकेत”, तृतीय सग, ए० ६२ | 

३, “साकेत”, दशम सग, प्रृू० २६३ । 





असकताना कल लागत साई. /6॥ अरकनी 


है... हक 2) 


मीता-द्रण के श्वसर पर लक्ष्मण का यह कथन क्रितना बीरोचित और 
उपयुक्त है -.. 
पंच सकती है रश्मिशशि क्‍या महाग्रास के तम से भी ? 
आय, उगलया लेगा अपनी श्रार्या को मैं यम से भी" । 
इसी प्रकार शक्ति की मूछीं से जागने पर जब उनके मुख्व से यह वाक्य 
निकलता है-. 
. धन्य इंद्रजित ! कितु संभल, बारी श्रव मेरी । 
तब बढ़े भाई राम प्राव-स्नेह के कातर होकर थोड़ी देर उनसे विश्राम करने के 
लिए कहते हैं-. 
लक्ष्मण ! सच्तमण ! हाय ! न चंचक हो पल पक्ष में, 
चुण भर तुम विश्राम करो इस अंक - स्थक्ष में? । 
बीरवर लक्ष्मण ने इस पर राम को जे उत्तर दियां है' वह कितना श्रोजपूर्शा 
आर सामयिकता के प्रभाव मे कितना युक्त है--- 
हाय नाथ ! विश्राम ? शन्न॒भ्रय भी है जीता, 
कारागृह में पड़ी हमारी देवी सीता। 
. ने ५० 
यदि बेरी को मार न कुक-लक्षमी में लाऊँ, 
तो सेरा यह शाप मुझे: में सुगति न पाऊ४ । 
भारत के नवयुव॒क बीरों को जाग्रत करने के लिए ये पंक्चियाँ कितना चुभता 
हुआ संकेत और संदेश लिये हुए. हैं ! 
सारांश यह कि कष्ट-सहिष्णु ओर साहसी वीर लक्ष्मण का भाई के साथ 
बन जाने के उद्देश्य से ग्रपनी नवविबाहिता प्रियतमा को छोड़कर, उसके और 
अपने भावबुकतामय हृदय की मादक कामनाओं को निष्ठुस्ता से इँसते-इँसते 
कुचल देना अद्भुत-अ्रपूर्व त्याग का विष्रय है। स्वयं धर्मधारी प्रभु भी उनके 
स गौरबपूर्ो व्याग की गदगद कंठ से सराहना करते हैं--.. 
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१, साकेत”, एकादश सग, पू० रझ४ । 
२, 'साकेत', द्वादश संग, पू० दे १८। 
३, 'साकेत', द्वाद्श सग; एू० ३१४८। 
४. 'साकेत', द्रधदश सग, ए० ३१८ । 


( £:१६ ) 


लक्ष्मण, तुम हो तपस्पएही, में वन में भी रहा ग्रृही, 
चनवासी है निर्मोही, हुए वस्तुतः तुम दो ही।। 


कौ शल््या--- 


ममता-माया की मूर्ति माता कौशल्या का अत्यंत पावन और शांत दशेन 
कवि हमें चतुर्थ सर्ग के आरंभ में कराता है जब ये पवित्रता में पगी देवाचन 
म॑ संलग्न हैं | भाई के साथ राम इसी समय आकर अपने वन जाने की सूचना 
उन्हें देते हैं--- 
माँ ! में श्राज कृताथ हुआ । 


शा हः 0 
मुभको वास मिला वन का। 
मै शा 


जाता हूँ में शअ्रभी वहाँ, 
राज्य करेंगे भरत यहाँ?। 


विकार-रहित प्रभु की माता के मन में एकाकी पुत्र की एकमात्र और नितांत 
स्वाभाविक मंगल-कामना के अतिरिक्त और कोई अमभिलाषा नहीं है| पारिवारिक 
स्थिति भी सभी दृष्टियों से शांत ओर सुखदायी थी | अ्रतः स्वमावतः उन्हें राम 
की बात पर विश्वास नहीं होता | हँसकर वे लक्ष्मण से कहती हैं--- 


लचब्मण यह दादा तेरा, 
जेंय देखता है मेरा ।3 


भोले-माले और छुल-कपट से रहित द्वृदयवाली मोह-ममतामयी माता के 
ये शब्द सुनकर शक्ष्मण रो पड़ते हैं | यह देखकर कोशल्या के मुंह से सहसा 
निकल पड़ता है--.- 
इश्वर यह क्या होता है? 
मै मध 5. 
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१. 'साकेत”, वतुथ सग; पू० ८७ । 
न हे पे 

२. 'साकेव”, चतुथ सगे, ए० ७३ । 

३, 'साकेत”, चतुथ सग, ए० ७४ । 


( ४२८ ) 


सच हैं तब क्‍या ये बात ? 
देव ! देव ! ऐसी घातें" ! 

इतना कहते-कह्त ह प्मृदुदेददी काँप उठती हैं, उन्हें चक्कर आरा जाता है, 

भ्‌ 4... ५5७ ३. भा ती बठक 

आँखें भर श्रावी हैं हृदय थाम कर थे बठ जाती हैं। सीता आगे बदुकर 
उन्हें सम्हालती हैं । तभी उन्हें धीरज देने के उद्देश्य से, 
प्रभु बोले--माँ, भय न करो, 
एक अवधि तक पेय थगे। 
में. फिर घर आ जाऊँगा। | 


प्रिय पुत्र के इन बिनम्न शब्दों भ माता के कोमल हृदय पर दूसरा आधषात 
हतता है | उनके भुस्व से सहसा चीत्फार-सी निकलती है... . 
हा, तब क्‍या निष्कासन है ! 


राम से उन्हें अरब कुछ नहीं पूछना है। वन भेजने के इस निर्दयपन का 
कारण वे राम के किसी दोष को समझती हैं, जितका उन्हें पता नहीं है। 
परंतु दोष कोई ओर केसा ही हो वे उसके लिए द्वमा माँगने को तैयार हो जाती 
हैं। उन्हें विश्वास है कि -..- 
क्या प्रथम अपराध तेरा, 
ओर  विनीत विनय मेरा, 
कमा दिल्लाबेगा न तुफे” ! 


तभी रामानुज ने सीघे-सादे शब्दों में सारी स्थिति उन्हें इत प्रकार सममा दी-- 


“” ““पिता - प्रण रखने को, 
सबको छोड़ बिक्लखने को, 
कर मँकली माँ के मन का, 
पथ लेते हैं ये वन का" | 





१. 'साकेत', चतुथ सग, पूृ० ७४ । 
श्र 

२, 'साकेत”, घतुथ सग, पूृ० ७४ | 

३, 'साकेत', चतुथ सग, पू० ७४ | 
ध 9 फ् है] 

« 'साकेत', प्यतुथ सग, ए्‌ू० ७४ । 

है” 
. साकेत", तुथ सर, पू० ७२ । 


नि. ४४ 


( २२१ ! 
लक्ष्मण के ये शब्द सुनते ही कोशल्या के मुख मे जो बचन मिकलते हैं 
उनमें भममतामयी जननी के दीन वात्सल्य की कितनी मार्मिक विकलता है--.. 
भुभे राज्य का खेद नहीं, राम - भरत में सेद नहीं । 
क श्‌ः कर 


मेरा राम न वन जावे। यहीं कहीं रहने पावे। 
उनके पेर पढ़ेँगी में, कह कर यही अ्रइंगी मेँ--- 
भरत-राज्य की जड़ न हिले, मुझे राम की भीख मिले । 


माता को राज्य ओर घन से क्या | हिंदू नारी का लोक-परलोक तो उसका 
युवक पुत्र है। संसार में सुख-साधन यदि बह चाहती है तो अपने पुत्र के 
लिए ही; पुत्र यदि क्रिसी कारण उन्हें भोग नहीं सकता तो उसके लिए उनमें 
कोई श्राकर्षण, कोई अर्थ ही नहीं है । कोशल्या का वात्सल्य भरा छृदय अपने राम 
लिए, विकल है ओर उसकी सबसे बड़ी चाह यह है कि वह “यहीं कहीं!--महल 
के बाहर ही, समीप के किसी भी स्थान में, उसकी आँखों के सामने भर---रहने 
की आजा पा जाय | इसके लिए वे अपनी छोटी सपत्नी के पैर पकड़कर प्रा्थना 
करने को, श्रॉचल पसार कर उससे भीज माँगने को भी सहर्ष तैयार हैं | 


माता के हृदय की कोमलता का पुन; पता लक्ष्मण-शक्ति का समाचार पाकर 
शत्रध्न को युद्ध के लिए तेयार देखकर मिलता है । कोशल्या की दशा इस सूचना 
से ऐसी हो जाती है जेसे सूखे पर पाला पड़ गया हो। उन्होंने न जाने कितने 
प्रत किये, कितने धम-कर्म, जप-तप किये | यह सब करके उन्होंने क्या कुछ न 
सहा | श्राज---जब उनके देव अंधे-बहरे हो रहे हैं--पाप-पुण्य, धम्म-अधघम 
समभने श्रौर स्वाभिमान, कुल-गोरव ओर कीर्ति पर ग० करने योग्य वे नहीं 
रह गयी हैं | शत्रध्न उन्हें कुल-गोरब, धर्म-पालन श्रादि का ध्यान दिलाते हैं 
परंतु पतिद्दीना कौशल्या का पुत्र-पुत्र-त्रधू-वियोग से जर्जर दुख-दग्ध मातृ-द्वदय 
इतना गौरव नहीं सह पाता | विकल होकर धाड़ मारकर रोती हुईं वे कद्दती हेँ--- 


बेटा, बेटा, नहीं समझती हूँ यह सब में 
बहुत सह्द चुकी, और नहीं सद्द सकती अब में । 
हाय, गये सो गये, रह गये सो रह जावे, 
जाने दूँगी तुम्हें न वे आवे जब आज। 
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, 'साकेत', चतुथ सग, ए० ७९ । 


अर. कल... डक 
([ कह. कहर 
| के 


तुप्ट तुम्हीं में उन्हें देखकर रही, रहूँगी, 
तुम्हें छोइकर  निराधार में कहाँ बहुँगी? 
देखें, तुमको कोन छीनने मुझसे अआता ? 
( पकइ पुत्र को लिपट गई कौशल्या सात) 


बुद्धा माता के दीन वात्सल्य की केसी करुण कातरता इन पंक्तियों में मिलती 
है ! कोशल्या को आज अपने एक राम की चिंता नहीं है, गोद में खिलाये 
भरत-ात्रप्म के. लिए भी उसकी ममता-माया राम की तरह ही हे | इसी से वह 
शत्र धन के मुह से बन जाने की बात सुनकर भयभीत होकर उनसे लिपट 
जाती है| गुप्तनी की कोशल्या की यह ममता श्रोर पुन्न-बत्सलता तुलसी से कहीं 
ग्रधिक कोमल और स्त्राभात्रिक है । 


माडिवी--- 


मांडबी भी गुप्तनी की एक खुष्टि है। भरत की घर्मपत्नी होकर बह ने तो 
उर्मिला की तरह वियोगिनी है श्रोर न सीता की तरह संयोगिनी ही | उसका पति 
श्रयोध्या में रते हुए. भी तपस्वी का जीवन बिता रहा है. और इसीलिए राजमहल 
में रहते हुए भी वह तपस्विती है। उर्मिला को तो अपने विश्दोदगार व्यक्त 
करने का अवसर है--कदाचित इसके अतिरिक्त उसे कोई कार्य है ही नहीं--.. 
परंतु मांडवी को इसका भी श्रवकाश नहीं है। गम-बन-गमन के कारश-स्त्ररूप 
अपने को समभनेवाले भरत गब रलानि में गले जा रहे हैं, तब बेचारी भांडयी 
कभी तो भरत को इस प्रकार समभाती है कि कहीं वे उसे स्वाथिनी ने समझे 
बैठे और कभी अ्रपने संतप्त परिवार को सांत्वना देती फिरती है । सीता और 
उर्मिला के प्रति तो सारे परिवार की पूर्ण सहानुभूति है; परन्तु जीवन के चौदह 
वर्ष का अमुल्य समय जिस तपस्विनी ने केबल सेवा में हो बिताया है उसके 
लिए सहानुभूति का एक शब्द हम किसी से नहीं सुनते । 


मांडवी के चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वह थोवनोन्‍्माद' 
ओर प्रेमावेग पर अति कठोर नियंत्रण रखकर पति की सच्ची सहचरी के रूप में 
हमारे सामने आती है। पति की ग्लानि और वेदना बह समभती है औ्रौर शक्ति 
भर उसे शांत करने का प्रयत्न करती है | 'साकेत” में उसके दर्शन हमें केवल 


(. २र२३ ) 


एक बार होते हैं और उसी से हमें चौदह वर्ष के उसके कार्य-क्रम का श्रनुमान 
हैं। जाता है | 


नगर के बाहर ग्राम में भरत निवास कर रहे हैं। मांडबवी उनके लिए 
फलाहार लाती है | उसकी वेश-भूषा अत्यंत सीधी-सादी है | हाथ में चार चूड़ियाँ 
आर माथे पर तिंदूर की एक बिंदी | कवि इस समय अपने पाठक को लक्ष्मण- 
शक्ति की सूचना देने के लिए तेयार कर रहा है| इसलिए उसके पास किसी के 
हृदयोद्गार व्यक्तक्स्ते का समय नहीं है| हाँ, पति-पत्नी के पारस्परिक वार्ताल्ाप 
में हमें इतना ज्ञात हो जाता है कि माँशों ओर उर्मिला को धीरज देकर कुछ 
ख्विलाने-पिलाने का काम वही किया करती है | उस दिन उर्मिला ने बहुत-कुछ 
कहने-सुनने पर भी जल तक न पिया | यह सुनते ही भरत विद्ल हो लंबी साँस 


लेकर कहते हैं-. 
हाय ! एक मेरे पीछे ही हुआ यहाँ इतना उत्पात ! 
एक न में होता तो भव की क्या असंख्यता घट जाती ? 
छाती नहीं फटी यदि सेरी तो धरती ही फट जाती" ! 
जिस निर्दोष पति के सुख के लिए मांइबी सारे परिवार की सेवा प्रसन्न 
रहकर कर रही है, उसी को इतना विक्रल और संतप्त देखकर मांडवी भी उन्हीं 
के स्वर में कहती है -- 
हाय ! नाथ, धरती फट जाती, हम तुम कहीं समा जाते । 
तो हम दोनों किसी मूल में रहकर कितना रस पाते ! 
मांडवी अपने इस जीवन से सुली भले न हो---सुखी होने की बात ही नहीं 
है--परंतु हसते-हँसत सब कुछ सहकर उसने जिस सहनशीलता का परिचय 
दिया है, वह बड़े गोरव का विपय है। अपने पति के आदर्श श्रातृ-स्नेह पर, 
उसे बड़ा गर्व है। जिस बन-प्रसंग के कारण इतने अ्नर्थ हुए उसे बह दुर्देव 
का नहीं, सुदेव का लाया हुआ इसीलिए. समभती है कि इसी के फलस्वरूप 
उसके प्राणपति का इतना आदर्श चरित्र व्यक्त हो सका | 


वस्तुतः मांडवी वह हिंदू नारी है जो पति के संतोष और सुख के लिए 
संसार के सभी कष्ट हँसते-हँसते सहने को तैयार रहती है और जिसके लिए गुप्त 
जी ने स्वयं ही कहा हे--.- 


4, साकेत', एकादश सग, पृ० २७१ । 


( रश४ ) 


अपनी सुथर ये कुल्ल-स्त्रियों लेती नहीं, 
पुर्ष न लत 


तर, 


| उपालभ देती नहीं । 
कर देती हैं. दान न अपने आप को, 
केसे अनुभव कर स्वास्म संताप को" । 


स्वार्थ ओर वासना में स्वथा रहित प्रेम तथा महान त्याग का जो 5दारहण 
ये कुल-स्त्रियाँ हमारे सामने रखती हैं, प्राचीन भारतीय श्रादर्श के अनुकूल होते 
हुए भी आधुनिक पाश्चात्य नारियों के लिए, जो भौतिक जुस्र को ही जीवन 
का चर्म लक्ष्य समभती हैं, आश्चर्य का उपहासास्पद विषय है ! 


कै... 7 की कैफ! हाजरफोशिफिआंपकजातपेल #मेकरएक्ी7/)ज 


१. 'साकेत”, पंच्चम सग, एं० १०७ । 


दी साहित्य / कुछ विचार 
द्वितीय भाग 


.. हिंदी गद्य 


राजस्थानी गद्य 


हिंदी साहित्य के वीरगाथाकाल में साहित्यिक क्रियाशीलता का केंद्र प्रधानतः 
राजस्थान ही था। पद्म के साथ-साथ बहुत से गद्य-अंथ भी इस समय लिखे गये 
बताये जाते हैं, जो आज उपलब्ध नहीं हैं | बहुत से ग्रंथ तो राजनीतिक परिवर्तन 
श्रोर उलठ-फेर के फल-स्वरूप नष्ट हो गये, और शेष में से अधिकांश संरक्षकरों 
की असावधानी के कारण । कुछ पर्याप्त खोज ने होने से अब भी अंधकार में 
पड़े हैं। हाँ, राजघरानों में कुछ शिलालेख और दानपत्र अवश्य मिलते हैं 
जिनते प्राचीन राजध्थानी भाषा के गद्य का नमूंगा मिल जाता है। यद्यपि 
इनकी प्रमाणिकता के संबंध में पर्याप्त मतभेद है, तथापि राजस्थानी गद्म के यही 
सबसे प्राचीन उदाहरण प्राप्त हैं। रावल समरसिंह और महाराज प्रथ्वीसिंद के 
प्राप्त नो दानपत्नों में से दो" इस प्रकार हैं-... 


( ३ ) स्वस्ति श्री श्री चीत्रओोट! महाराजाधिराज तपेराज श्री श्री रावल 
जी श्री समरसी जी बचनातु दा अ्रमा आ्राचारज ठाकुर रुसीकेष कस्य थाने दलीसु 
डायजे लाया अणी राज में ओषद थारी लेचेगा | ओषद ऊपरे मालकी थाकी 
है । श्रोजनाना में थारा बंसरा टाल ओ दुजो जावेगा नहीं और थारी बेठक 
दली में ही जी प्रमागे परघान बरोउर कारण देवेगा ओर थारा दंस क सपूत 
कपूत वेगा जी नें गाय गोणो अणी राज में खारग्रा पाय्य/ जायेगा ओर थारा 
चाकर घोड़ा को नामो कोडार सं चला जावेगा श्रोर थे जमाखातरी रीजो मोह 
में राज थान बाद जो अणी परवाता री कोई उल्लंगणश करेगा जी ने श्री एकज्ञींग 
जी की आशण हे । दुबे पंचोल्ली जानकी दास | 

सन्त ११७२--( आनंद संवत्‌ ११३६ ) [ विक्रम रूवत्‌ ( ११३६ + ६० 2) 
१२२६ | 
..._ १. हरिश्रोध! कृत “हिंदी भाषा ओर साहित्य का विकास! (द्वितीय संस्करण) 
पू७ ६२८८४०३ | 


( अ&€श्प् ) 


(२) श्री श्री दक्नीन महाराज घीराज। हिंदुस्थान राजंधान॑ संभरी नरेस 
पुरत्ररली तपत श्री श्रो साहानते राज॑घोराजं॑त श्री ए्थीराजी सु साथंन भ्राचारज 
रुद्री केष धर्तत्रि श्रपतत तमने काका जोन के हुवा की श्रारात चश्रोजीन के राज 
में रोकड़ रुपीया ९०००) तुमरे आ्ाहाती गोड़े का परचा सोवाश्न झवेंगे। खजाने 
से इनफ़ो कोई मार करेंगे जोनको नेर को के अधंकारी होवेंगे। सई दुबे हुकुम 
के हृडमंत राझ्ा । 

सत्‌ ११७८४--( आनंद संबत्‌ ११४९ ) [ विक्रम संवत ( ११४३+६० » 
१२३२ ] 

राजस्थानी भाषा के इन दोनों अ्रवतरणों के कुछ अ्रैशों--यथा क्रियाओं, 
सर्वनामों, संज्ञात्रों शोर पदांशों--को देखने से तीन बाते" प्रत्यक्ष जान पड़ती हैं । 
एक तो कुछ शब्दों के हूप बिल्कुल ही संस्कृत की बिभक्रि से युक्त हैं; जेले---- 
असमरसिह की श्राज्ञा से! के लिए लिखा है, 'समरसी जी वचनात' । दूसरी बात 
यह है कि उसकी क्रियाएँ खड़ी बोली की सी ही हैं; जैसे---लेवेगा, जावेगा, देवेगा, 
करेगा, श्रार्रेंगे, हो। गे | तीस रे, इन अव्रतरणों के शब्द-रूपों में थोड़ा देरूफेर छोड़कर 
श्राजकल के ही शब्द हैं; जेप्रे--ग्राचारज', “डायजे', शोपद! | “जनाना' जेपे 
एकाध फारती शब्द भी कहीं-कहीं मिलते हैं जिसते श्रनुमान होता है कि उसका 
भी भाषा पर धीरे-धीरे प्रभाव पड़ने लगा था। मुसलमानों के श्राक्रमण बारहबीं 
शताब्दी भर लगातार होते रहे थे। अत; इन शब्दों को देखकर श्राश्चय॑ नहीं 
करना चाहिए । 

ऐसे कई पद्टे-परवाने स्त्र० पंडित मोइनलाल विध्णुलाल पांड्या ने प्रकाशित 
कराये थे | इन्हें वे ,जेसा ऊपर के संबतों से स्पष्ठ है, प्रृथ्वीरान चौहान के समय 
के झास-पास का मानते थे। अनेक विद्वान उनके विचारों से सहमत भी हैं । 
परंतु महामहोपाध्याय रायबहादुर डाक्टर गोरीश॑ंकर हीराचंद श्ोमा जेसे विद्वान 
उनकी प्रामाणिकता में संदेह करते थे*े | कुछ सज्जनों की राय है कि ये जाली 

हों तो भी इसमें कोई संदेह कि ये बहुत बाद के हैं। उनकी भाषा श्रौर 
लिपि-पद्धति बहुत श्रबाचीन है | यही दूसरी वात श्रघ्रिक संभव्र जान पड़ती है। 


'/कक *ल्‍का के >ारन-क' 





१. 'साहित्य-चर्चा।” पृ० २६-०७ । 

२. नागरी-पअचारिणी पत्रमिका।! नवीन रुस्करण, भाग १ में--ओोमा जी' 
का आनंद विक्रम संवत्‌ को कहयना' शीर्षक लेख । 

३. “हिंदुस्तानी,” भाग ५, सं० ३; पृ० २२१ में श्री नरोत्तम स्वामी का 
“हिंदी का गद्य साहित्य! शीर्वक लेख । 


( श२५६ ) 


जो हो, इस संबंध में अभी कोई निश्चित बात नहीं कही जा सकती। 
इधर अन्वेपण से पता लगा है कि बारहवीं, तेरहत्रीं और चौदहवीं शताब्दी में 
कई जन साधुझों ने निज धर्म-संबंधी अनेक ग्न्थों की रचनाएँ की थीं । इनमें कुछ 
गद्य के हैं ओर कुछ पद्म के | पद्म-स्वनाएँ प्रायः मौखिक ही रहती थीं. पर॑तु 
गद्य-प्रनयथ लिखित हैं, शोर कुछ के अंश अब भी मिलते हैं| इनकी मापा पर 
अपभ्रश का प्रभात्र स्पष्ट है | इनसे हमें निश्चय रूप से राजस्थानी के प्राचीन 
ग्य का नमूना मिलता है | तेरहवीं ओर चोदहवीं शताब्दी के कुछ गद्य-ग्रैथों के ये 
अवतरण देखिए -.. 


6 की 30888 अढार पापस्थान त्रिबिधिदें मनि-वच रि-काइ कराणि- 
कराचणि अनुमति परिहरहु | अतीतु निद्‌ड, वर्तमान संवरहु, अ्रनागत पारख्खड । 
पंचपरमेष्ठि नमस्कार जिन शासनि-सारु चतुदंश-पूव-समुद्धारु संपादित-सकल- 
कल्याणसंभार विहित-दुरितापहारु छद्गरोपद्वपवतवजू-प्रहार लीलादलितसंसारु सु 
तुन्हि अ्रनुसरहु---सन्‌ १२७३ । 

(२ ) स्वर केता १४ । समान केता ५० । सवण १० । हरस्त्र € । दीघ ५ । 
लियु ३ | पुल्लिएु । स्त्रीलिगु, नपंसकलिंगु। भज्ञउ पुजियु, भक्ती स्त्रीलिंगु, भलु 
नपुसकलिंगु--सन्‌ १२७६ । 


(३ ) पहिलई त्रिकालु अतीव अनागत वर्तमान बहत्तरि तीवंकर सर्वेपाप- 
सुयंकर हे नमस्कार । तडउ पहिल्लई सोधर्मि देवलोकि बत्रीस लाख । 
बीजइ इसामि देवलोकि श्रद्टावीस लाख ।'* सातमइ शुक्रदेवज्ञोकि व्याल्नीस 
सहस, आठमदह सहसख्रादि देवलोकि छु सहस' “४ इग्यारह आरिण देवलोकि 
बारमइ अ्रच्युतदेवल्लोकि विहू दडछ दउढु सउ, अनइ हेठिले बत्रिह अ्रवेयके 
इग्यारोतः सड माहिलें सत्तोत्तः सठ उपहले एकु साल ड एवंकारह 
स्वालोकि चउरादी लाख सत्ताणवह सहस त्रेवीस आगला जिन रुवन वाँदर्ड--- 
सन्‌ १३०२ 

( ४ ) माहरठ नमस्कारु आचाय हुऊ। किसा जी श्राचाय | पंचविधु 
आचार जि परिपालइ ति आचाय भसणियद । दीह आाचाय माहरठ नमस्कार 
हुउ । देणि संसारि दृधि चंदन दूवादिक मंगललीक भणियद। तीह मंगलीक सब 
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4 ये अवतरण “हिदुस्तानी---भा० ४, सं० ३, परिशिष्ट (क ) (राजस्थानी 
गद्य', पएू० २४८-४३ से चुने गये हें । 


( र३५० । 


ही माँहि प्रथम मंगलु एुहु। इणि कारण शुभ काय श्रादि पढ़िल सुसेरवर्डे 
जिंव वि कार्य एह-तणईइ प्रभावह वृम्िमंता हुयइ---सन्‌ १३०२ । 

( £ ) रूपावादि रूपापदेष दीघड, कूडड लेख लिखिउ, कूढी साखि थापण 
मोसड, कुणहइ-सरउ रॉडि मेडि कलहु विद्वविि जु कोह अ्रतिचार भ्षावादि 
ब्रति भव सगल्लाह याहि हुउ । प्रिविधि अविध मिच्छामि दुक्कडे---सत्‌ १३१२ । 

( ६ ) तीथजात्रा रथजाजा दीची, पुस्तक लिखाब्याँ, तप भीयम देवचंद्म 
बादर्णाई सउ्याह अनेराह धर्मानुशन-तणह विख जू ऊजसु कीघचउ सु अद्यारठ 
सफलु हुओ--सन्‌ १३१२ । 

(७ ) ईही जि, जबूगीप साहि भरतक्ेत्र माहि मगध नामि जनपतु छुट्ट । 
तिहाँ विजप्रवतोी नामि नगरी। तिहाँ नरवर्भि नामि राजा, रतिसंदरों नामि 
पटन्‍्महादेवी हुँती । हरिदतत्त नाप्त पूत्त हूँतठ। मंतिसागरादिक अनेक महामाश्य 
हुँता | अ्नेरह दिवसि राजद आगहू सभा माहि घम विद्यार ब्रिषहू आज़ापु 
नीपनउ--सन्‌ १३२४ | 

. (८ ) एतकह़ प्रस्तावि चोरु एक चोरी तिहाँ श्राविउ ! केउड बाहर पुण 
आयी । चोरु सत्शान वन गहन साहि पहुठउ। बाहर बाहिरि बेहु करें रदी । 
चोर मद्देसरद्सु चडतउ ऊतरतउ देखी करी बोलाविज' तर्डेज विद्या साथह्‌ छुद्ट स 
मेहर्‌ह आापि, एह साहरउ धनु तडें छ्---सन १३९४ 

(६ ) जु करइ, सुदद, दिह, पठइ, हुइ-->दृ'्यादि बोलिबइ उक्ति साहि क्रिया 
करवइ जु मूलिगड हुँ सुकती | तिहाँ प्रथमा हुई। चंद्र ऊगइ--ऊगह इसी 
क्रिया । कठण ऊगईे चंद्र | जु ऊगह सु कर्ता विहाँ प्रथूमा | ज॑ दोजह त॑ करे । 
तिहाँ द्वितीया--सन्‌ १३६३ । 

इन श्रवतरणों में चौथा प्राकृत भाषा का एक वाक्यांश है। इन सभी में 
संत्कृत के शब्द' ही नहीं, लंबे-लंबे समातसांत पद तक प्रयुक्त हुए हैं। हाँ, यह 
ध्यान देने की बात है कि सन १९७६ के अबतरण में जितने समासांत लंबे पद 
हैं उतने श्रन्यों में नहीं। सन्‌ ११७२ और ११७८ के जो नमूने ऊपर दिये गये 
हैं उनकी भाषा स्पष्टतःः इनसे भिन्न है और उनकी प्रामाशिकता का प्रश्न 
सामने रखती है। यत्रपि जेन साधुओं की भाषा; श्रपश्र'श श्रौर प्राकृत के 
विशेष प्रभाव के फल-स्ररूप, पट्टे-्परवानों की भाषा से भिन्न होनी चाहिए थी 
तथापि इतंनी भिन्नता: में कुछ रहत्य अवश्य है जिसका समाधान झागे खोज इं।ने 
पर दो सकेगा 


( २३११ ) 


पंद्रहवीं, सोलहवीं ओर सत्रहवीं शताब्दी में भी राजस्थानी गद्य पर्यात् उन्नति 
करता रहा। अर्थात्‌ गद्य में रचना करने का जो क्रम भक्तिकाल के पूर्व से ही 
आरंभ हुआ वह तीन-चार सी वर्ष तक निरंतर चलता रहा। राजस्थान में उस 
समय छोटे-छोटे राज्य थे। इन शताब्दियों में इनकी ख्यातें ( इतिहास ) 
बराबर लिखी जाती रहीं) | साथ-साथ कथा-साहित्य की--जिसमें ऐतिहासिक, 
इतिहास-आधारित ओर काल्पनिक सभी प्रकार की रचनाएँ हैं--सष्टि भी 
झविकल रूप से होती रही । वीर रत के प्रबंध ओर मुक्तक ऐतिहासिक काव्य-प्रंथों 
के अतिरिक्त इन दीन शदाब्दियों में धरम, नीति, इतिहास, छद-शरत्न, शालिहोन्, 
वृष्टि-विज्ञान इत्यादि अन्यान्य विययों के अंथ भी एक बड़ी संख्या में उपलब्ध 
होते हैं। ये ग्रंथ गद्य-पत्॒ दोनों में हैं* | अभी तक इनमें से गिने-चुने ही श्रांशिक 
रूप में प्राप्त हैं ओर उनके भी लेखकों, रचना और लिपिकालों का पूरा-पूरा पता 
नहीं लग रहा है । 


इन तीन शताब्दियों के राजस्थानी गद्य-साहित्य का महत्वपूर्ण श्रंग जेन 
धर्म-संबंधी रचनाएँ हैं। राजनीतिक स्थिति में इन शवार्दियों में शीघ्रता से जो 
परिवर्तन होता रहा उसके फलस्वरूप कुछ तो उक्त स्वनाएँ नष्ट हो गयीं और 
कुछ का पता-ठिकाना न रहा--यायः इतिहास-प्रंथ, लेखकों के उत्तराधिकारियों 
के पास उपेक्षित अवस्था में पड़े रहे ओर अ्रधिकांरा धीरे-धीरे नष्ट हो गये। 
इसके विपरीत, जेन धर्म-विषयक रचनाएँ, जिनकी संख्या पर्याप्त दै, राजनीतिक 
परिस्थिति से लेखकों के श्रधिक प्रभावित न होने के कारण बहुत-कुछ सुरक्षित 
रहीं। सारांश यह कि अनुरसंघान से इन शताब्दियों में जो गद्य-साहित्य--- 
ऐतिहासिक, काल्पनिक और धार्मिक र्चनाएँ-पूर्ण-अपूर्ण रूप में प्रास हुआ दे, 
उसके प्रकाशन और अनेक निर्देशित तथा संबंधित ग्रंथों के समुचित अनुसंधान 
के पश्चात्‌ ही दिंदी गद्य का ठीक-ठीक इतिहास लिखा जा सकेगा | 


पैद्रहतवीं शताब्दी के किसी ग्रंथ का निश्चित रूप से श्रभमी पता नहीं लगा है | 
हाँ, गद्य के कुछ नमूने भ्रत॒श्य मिलते हैं जो इस शताब्दी में रे ग्रंथों से चुने 


१ “हिंदुस्तानीौ--भा० ५, अंक ३, “हिंदी गद्य-साहित्य” शीर्षक लेख, 


प्ृ७० रेरे८ | 
२ राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज” ८ प्रथप्त भाग ), 


4३६४२ भूमिका | पू० २ । 


( २३६२ 9) 


बताये जाते हैं। वे नमूने इस प्रकार हैं" 

(१ ) दढ़ प्रद्दार पल्नीपति ध्राड़ि सहित एकि गामि पढडिझो | एक ब्राह्मण 
नहूँ घरिं ज्ञीरनँ भोजन आाहाणी अनइ बालक वाहावर्तों हू्तों क्रीघडउ। तेतकड 
ब्राह्मण स्नान करिवा गिश्रो हूँतशो, ते भ्राविदश्रो । तीणई रीस लग भोगल लेह 
केतलाई घोर विशासिया--सन्‌ १४०० के लगभग । 

( २ ) पछुद राजाइ कालसुरीड खाटकी बोलाविड | टेंह-हुई कह्िड भावह 
तेतलड द्रब्य मा्गि पणि जीवहिसा परदही मेँकि । काल सूरिउ पछंइ राजाइ ते 
अंधकूप माहि घाती अहो रात्र राखिउ--सन्‌ १४०० के लगभग 

(३ ) तीद माहि बखाणीयइ मरहद्व देस। जीणाइ देसि गम, भपष्यत 
झभिराम । भक्षा नगर जिदोँन मागीयद कर। दुग, जिस्ाँ हुई स्वाग। घान्म, 
न नीएजह सामान्य । आगर, सोना-रूपा-तणा स्रागर | जेह देस माहि नदी 
बहदहू, लोक सुखई निर्येदहे। इसिव देश, पुण्य तण॒उ निवेश, गहन श्रदेश 
“सन्‌ १४२१ । 

(४ ) साँभलड ए बात, एू आगलि दीसइ पदुमपुरतगर महविश्यात । 
तिहाँ छह राजा समरकेतु, अति सेतु, घयरी प्रति साक्षात्‌ केतु। जेतल्नइ तेउ 
ए बात जाणिसिह, तेतलइ ताहरा अहंकार---तणउ श्रेत प्राणिसिह । एड कारणि 
चोर आपि निर्दोष थाउ, पढे तुम्हह भावद तिहाँ जाउ---सन १४२१ । 

( £ ) रत्नमंजरी कुमारि प्रतिहारि तणाँ हस्पाँ वचन साँभली अ्रंगि रोमांच 
धरती, नेडर-तणा रूमरूसकार करती, हषभर बहती, राजा-हुकड़ी पुदती | क्ाज 
ठेक्की, कंठ-कंदक्षि वरसाक्ष मेरही । तत्ककाज्ष जपजयारब ऊछक्षिया, क्ोक 
कल्तकजया । विद्याघर पुष्प-बृष्टि करदँ, भट्ट जयजय शःद्‌ उच्चरँ--सन्‌ १४२१ ! 

(६ ) राजसिंह कुमार रश्नवती सहित नाना प्रकार भोगसुत् भोगवह छुह् । 
घधणउ काल हूओ । एक बार पिताईँ सूगांकराजाईँ प्रतिहार हाथि लेख मोकज्नीनह 
फहाविउ---वश्छु अमे वृद्ध हुआ । राज्य छांड़ी दीजा लेवानी? उत्कंठडा कहाँ छुटईे । 
घणा काल ख़गइह ताहरा दशनिनी उत्कठा छुद् | तु वहिल॑ आऑहाँ आविलसे। 


'हशण रह बक कार (कह 0 


१ ये नमूने “हिुस्तानी--भा० ४, अं० ३, परिरिष्ट ( के) 'राजस्थानो- 
गद्य', पू० २४४६-५० से चुने गये हैं । 

२, नीज्की। प्राचीन राजस्थानी का यह विभक्ति-चिन्द आ्राघुनिक गुजराती 
में चज्ना आया है | देखिए फुटनोट, (हिदुस्तानी', भा० ९, अं० ३, प्रूं० २६० । 


( रशरे १ 


पछुद्द राजसिंह कुमार चालिड । अनुक्रमि पुहतड | पिताहरईँ प्रणाम फीधड । 
सर्व कुटंब परिवार हषिया--सन्‌ १४४३ । 


पंद्रहत्रीं शताब्दी के राजस्थानी गद्य के इन अ्रवतरणों में संस्कृत के समासांत 
पदों की संख्या तो कम है, परंतु शब्दों के तत्सम रूपों के अतिरिक्त प्राकृत 
आर अपभ्रश से प्रभावित तदूभव रूप बराबर प्रयुक्त हुए हैं। इनके क्रियारूप 
प्रायः ब्जभाषा से प्रभावित ओर उसके क्रियारूपों के निकटवर्ती जान पड़ते 
हैँ। तीसरी ध्यान देने की बात यह है कि कहीं-कहीं, जंसा छुठे अवतरण में 
दिखायी देता है, गद्य को अलंकृत करने के लिए अंत्यानुप्रास का प्रयोग भी किया 
गया है। वह प्रथा बहुत प्राचीन जान पड़ती है, क्योंकि तेरहवीं शताब्दी के 
अंतर्गत दिये हुए सन्‌ १२७३ के अवतरण में भी ऐसे ही अंत्यानुप्रासयुक्त वाक्यांश 
मिलते हैं। राजस्थानी म॑ ऐसे अ्रनुप्रासयुक्त गद्य को वचनिका कहते हैं" | 


सोलइबीं शताब्दी के प्राप्त प्रथों में “च॑द्रकवर री बात! नामक प्रैथ प्रसिद्ध 
है | इसके रचयिता का नाम प्रतापर्सिह है। इन्होंने अपनी “वात! सन्‌ १४८३ 
में लिखी थी। इसमें अ्रमराबती नगरी के राजकबर ओर वहाँ के सेठ की पुत्री 
चंद्रकवरि के प्रेम की कहानी गद्य-पद्म में कही गयी है। इसकी भाषा वोलचाल 
की राजस्थानी है। 


इस शताब्दी के गद्य के अधिक नमूने प्रास नहीं हैं। पाठक केवल चार 
अवतरणु* देख कर ही संतोष करें--.. 


(१ ) राजि श्री सीहोज़ी कनवज-हुँती आइ खेड रहीयी ! पछुं श्री दारिका- 
जीरी जातने हालीयो। सु विचाले पाटय मूलराज सोलंकीरी रजवार सु लाखो 
फुलाणी' उज्ञाड़ घर्णा कीयग्रा। सु तेरे लीये सीहे जीने राख । पछे सीहेजीं कहे । 
जु३ जात करिने घिरती आ्राइस । पछें घिरहा आया ताहरा लाखो फुलाणों 
मारोयी । पछे सीडेजी ५ सूलराज परनाइने खेड समेल्हीया--सन्‌ १४४३ के 
लगभग । 





१ देखिए, फुटनोट, “द्िदुस्तानी!, सा० ९, अं० ३, घु० २६० 
२ ये अवतरण “हिंदुस्तानी,” भा० ४, श्रंक ३, छू० २५४०-११; परिशिष्ट (क) 
(राजस्थानी गद्य! से चुने गये हैं । 
३६. जछु, जो--पुरानी हिंदी में पके! के स्थान पर प्रयुक्त होते थे। देखिए 
फुटनोट, (हिदुस्तानी'--भा० ४; शं० ३. ए० २६१ | 


( रहे | 

(२) पछे जोधीजी राम कहो सु दीकाइत नीबो हुतो सु पेहली राम कोह 
हुतो । पछे राउ वीको कोड्मदेसर हुँतो सु रा व रसल भ्रीमोत वीवेजीनु कहाडीया 
जु राउ जोधे राम कहो छे जे विगर गढये '्वढ़ीया तु श्रायो तो दीको तोन हुसी । 
पछे राउ वीको कोडमदेसर-हुती हालियो सुपेडे माहे आदंत अमल करने 
सुती । सु मोवडेरा आ्रायो। पछे सातलन टीको दीन्ही । तितरें राड बीकरो ही 
आयो । पछे गढ़ घेरीयो--सन्‌ १६४३ के लगभग । 

(३) मोहिल अजीत ने राँणी वछी श्यारी राजथाँन लाडयोँ ने छापर 
हुतो ने श्ुणपुर मोहिल कान्ही वसतो। पछे महाराइ श्री जोछे जी रुणल्ा नेँ 
मारिने मोहिलाँरी धरती लेने राजि श्री वीदेजीन राखीयो--.१४६८ के लगभग 

(४ ) जोधपुर तुरकाणी छे । चंद्रसेण जी राम कहो ताइरा टीको श्रासकरनजु 
दीनो । पछे कितरेहदेके दिनाड़े उगरसेन कहो जु मो कपम्हा चाकरी कराड़ी की 
नहीं--सन्‌ १४४८ । 

सन्नहवीं शताब्दी के प्राप्त अथों में 'रवस्तनमऐसदासतरी दनिका! और 
धववेलिक्रिसन रकमणी री टीका” नामक दो अंथ मिले हैं। प्रथम के संगंध में 
इतना ही मालूम है कि इसकी स्वना सन्‌ १६०३ के लगभग हुई । “टीका” के 
स्वयिंदा का नाम कुशलधीर है। ये खरतरगच्छीय जेन साधु जिनमाणिव्य सूरि 
की शिष्य - परपरा में कल्याणलाम के शिष्य थे। इन्होंने राणड़ प्ृथ्वीराज-कृत 
पवेलि फ्रितनन सवमणी री! और केशबकृत रसिकप्रिया? की दीकाएँ लिणीं जिग- 
का सवना-काल क्रमशः सन्‌ १६३६ श्रोर सन्‌ १६७० है | ये बहुत उच्चकोटि 
के कवि शोर विद्वान थे। रसिक्रप्रिया' के गद्य का उदाहरण आ्रागे दिया जायगा। 
यहाँ हमें बेलि क्रिसन रुक्‍्मणी ई। टीका! के संबंध में इतना और कहना है कि 
टीका सरल और सारगर्मित तो है, परंतु अपूर्ण रह गई है; पत्चों में से केवल 
१६१ की टीका ही की गयी है। इन दोनों ग्रंथों की) भाषा के नमूने देखिए... 

(१) तिशि बेला दावार कूफार राजा रतन मू छा करि घाति बोले । तरआर 
तोले | भ्रागे लंका, कुरखेत महाभारत हूआ। देव-दानव लड़ि मूआा। वआारि 
जुग कथा रही। वेदब्यास वालमीक कही । सु तीसरो महाभारत श्रागम कहता 
उजोणि खेत । अंगनि सोर गाजसी | वनन वाजसी | गजबंघ क्षत्रबंध गजराज 
गढ़सी । हिंदू, असुराइण लड़सी --( रत्वरतन मदहेस-दासोतरी व्यनिका । ) सन्‌ 
१६०३ के लगभग । 

3, राजस्थान में दविंदी के इस्तलिखित अंथों की खोज? ( प्रथम भाग ), 
पू० १ शे८। 


[ ररें॥ ) 

(२) राउ श्री कल्याणमन्लञ पुत्र राज श्री पृथ्वोराज रावण दंसी ग्रंथ नी 
आदि इप्ट देवता नई नमस्कार करइ मंगल निमित्तई | पटिलिऊ परमेसर र 
नमस्कार करइ। वलि सरस्वदी वामादिनी नई विधातणी नमस्कार करइ त्रीजठ 
सरगुरू विद्यागुरू नह नमस्कार करइ। ए तीनइ तत्वसार बिह लोके सुषदायी 
साज्ञात मगलरूप श्रीकृण गुण गाईजइ वराणियर । माधव श्रोलद्मी वरइ तरेजें 
बाछद ते पासइ । ए चयरे३ई मंग्रवाचरण करी श्रीकृष्ण रुकमिणी नी गुण स्तुति 
करइ ( पेलि क्रिसन रुकमणी टीका )>-सन्‌ १६३६ । 

इन ग्रंथों के अतिरिक्त 'मुहणोत नेणसीरी ख्यातः नामक एक अ्रन्य अथ 
भी मिलदा है जिसके रचयिता के संबंध में कुछ ज्ञात नहीं है । इसका सचनाकाल 
सन्‌ १६६३ के लगभग बदाया जादा है) | इसकी भाषा का नमूना यह है--.. 

ठतठ पाबूं जी गाया पायने छोड़ी छे। इतरे स्नेह दीठी। कद्दी रे चाँदा 
आखेट केरी ? तद चोद कदी--राज खीची आयो। अर पहलड़ी लड़ाई मांहे 
चोद खीचील तरबार वाशे हती तद पाबुजी तरचार आपड़ लोबी, कही-«-मार 
मतों, बाद रॉड हुसी। तद चोद कही--राज, आप तरवार आपडी, बुरी कीदी । 
पण पाबूजी मारण दीया नहीं। तठ फोज़ आई। तद चाँदे कही--राज, जो 
मारियों हुवे हाव तो पाप कार्टियों हुत, हर्रामबोर आयो | ते पाबूजो तौ बुह्दा 
नें लड़ारे कीदी। बडो रीड वाजियों | तेंस पाबूजी तौ काम आया--सन्‌ १६६३ 
के लगभग । ह 

सत्रहवी शताब्दी के राजस्थानों गद्य के कुछ नमूने भी इधर-उघर मिलते 
हैं| इनमें से कुछ यहाँ उद्धृत हैं-.. 

(१) राउ जोधो गया जी जात पघारीया | आगरारी पारवती नीसरीया। 
तराँ राजा करत करवज रौ घणी राशेड तिइसे जोधौजी मित्लिया | तरे राजा 
करन पातिसाटी अ्रमरात थो । तिण पातिसाहिजी न गुद्रायो राड जोधी मारवाडिरो 
धणि छे, वड़ी राजा छे, गुजारातिरे मुँहडे इणारो झुलक छे--पन्‌ १६०३ 
के लगभग । 

(२) जद्ोंगीर पातिसा, नूरमहल इतमाददोलारी बेटी श्र+पर्खारी बहन; तिणर्थ 


कक शी इन लक मलिक ंप कम अ रा /ं/४४७७३७७४४७७७७७//श/॥७॥७॥॥७७७७॥७७४७//७ए७आ 


3. हिंदुस्तानी”, भा० ४; अंक ३, परिशिष्ट (क ) “राजस्थानी गद्य, 
पूृ७ २९१०-९२ । 

२. हिंदुस्तानी! भा० ४, अं० ३, परिशिप्ट (क) राजस्थानी गया 
पूृ७ २९४१०८२ | 


| २५६ ॥ 


साहजादे थक्काँ यारी हुती ते पछे पातसा हुवी तरे उशरो माँटी मारिने उणनू 
से मोहलामाँ घाली । पाउसाही उसने सपी --सन्‌ १६२३ के लगभग । 


(३) पछुे बेढ़ हुईं । उमराब जेतसीजीरा भाग | आप कास आया | साथ 
माहै दूजो ही लोक काम शआण्री सु शिणिमां जेतो-#पी आयर जद कहौ---सांखलों 
नाठो दीस छे, देखाँ करडा जाब कहे थी। कटी कहो--साँखली तो मौहर्ला में 
खेत पड़ी छे । श्रे ऊपर आया। देखे तो साँखलो गिरणे छे । तद पूछु--साखला, 
गिरे सु घाव दोहरा लागा। तद इये कहै--जो घाव न दूखे छे पण छोटे 
माणसे मोटो राव मारीयी है गिरण तद कहै---महारो बेटों साँखलो 
उणतरें ही ज बोले; इणर मुहम घूड़घातो। सु धूड़ घाती । सा वणी कै-«- 
धरती हो सांखलो दाड़ मैं ले रहो -.सन्‌ १६३८ के लगभग । 

इधर खोज में कुछ ऐसे अंथों का पता लगा है जिमके लिपिकाल का त॑। 
प्रतियों में उल्तेख है, परंतु स्वनाक्राल का टीक-टीक पता नहीं चतता। इनके 
संबंध में आवश्यक॑ विवेैचना श्र उनके गद्य की परख इम नहीं करना चाहते 
हैं, क्योंकि हमारा श्रनुमान है कि इन ग्र'थों की रचना पंद्रइवीं, सोलइबी श्रथव्रा 
सत्रहवीं शताब्दी भें दी हुई इं।गी | 


गद्यऊथ लिपिकाल 

(१ ) वैलि फ्रितम रकमणी री टीका सन्‌ १६७७ 
(२९ ) लीजावती भाषा 3 १७२० 
(३ ) ढोलामास्वणी री बात 9 रै७रे७ 
(४ ) वेताल पचीसी ५. १७१८; 
(५ ) सदब्छ सावलिंग री बात 39. ९७४० 
(६ ) अन॑तराय सांखला री बात 9. २१७५० 
(७ ) राजा रिसालू री बात ४». *ै७६५, 
(८) वीजा सोरठ री बात ७». रै७६५, 
(६ ) श्रचलदास खीची री बात ५». शजद्षप 
( १० ) पना बीरम दे री बात 9. रै८४७ 


प्रथम ग्रंथ के टीकाकार का नाम ज्ञात नहीं है | इस ग्रंथ की एक और टीका 
मिलती है जिसका सचवयिता कुशलघीर है। इसका टीक्राफाल सन्‌ १६४६ है । 
अतः यह संभव है कि सन्‌ १६७० वाली टीका इससे भी पहले लिक्षी गयी हो । 





इस भँथ में ३०१ पद्म हैं। इनमें से पहले २८६ फ्यों के नीचे उनकी टीका मी है | 
इसके गद्य का नमूना देलिए--« 
प्रथम ही परमेस्वर के नमस्कार करे छे। पाले सरसती कु नमस्कार करे 
पु द्क् ही ] 
है। पाझ्े सतगुझ कू नमस्कार करे छु। ए तोन्यू' तत्तसार छे । मंगज़रूप माथब 


है । तें को गुणाजुवाद कीजे । जा उपरात मंगलाचार कोई नहीं छे । 


(लीलावती भाषा! की रचना लालच॑द ने की | यह संस्कृत के प्रसिद भ्र'थ 
लीलावती का भाषांतर है | इसका विषय गणित है | 

तीसरे प्रैथ के स्वयिता का नाम ज्ञात नहीं है। इसका विषय नरबर के 
राजकुमार ढोला और पगल की राजकुमारी मारवाणी की प्रेम कहानी है। 
एसमें १०० दोहे हैं। अंतिम दस को छोड़कर शेष के साथ गद्ये-ब्वारता भी है। 
इसके गद्य का नमूना देखिए--- 

राजा पूगल भर देसरो नाम पुंगल। जात भाटी । इस समीया मह्दे देस 
सादे काल पड़ियो । सु राजा पुंगल सारी परजा ने लिया देसड चालौ 
किग्रौ । राजलोकों सह्दित से घाज्ष जुता गाड़ा पोली मारग हुता तिके दाकिया । 
हार राजा रो कहोड़ी भाई गोपालदास तिणनें मतौ करने सात से रजपूर्ता सू गढ़ 
मभादे सावधानी करवा साझ भेज्ञीयो | जाएगों फोई सूा गढ़ माहे हुँसमरण 
शागे बेससी तो धरती जासी। विशभी भाई गोपालेदास ने घरतीरी धणी सर्रंम 
भक्षांव ने शाजा पुंगेज्ष अ्ैसवारे हुवो? । 

चौथे प्रथ प्वेताल पचीसी' के स्वयिदा शिवदात बताये जाते हैं| इनके 
संबंध में विशेष बैत शांत नहीं है| इसी नाम के एक कवि का उल्लेख राजस्थान 
में इस्तलिखित ग्र'थों फी खोज! ( प्रथम भाग ) में ओर है3 जिनका बनाथा 
एससरल' नामक अ'थ है। इसका रचनाकाल सन्‌ १७३७ है और 'बेताल पंचीसी' 
का लिपिकाल सम्‌ १७३१८ है। श्रतः हो सकता है कि दोनों भ्थ एक ही 
व्यक्ति के सवे हुए हों। 'बैताल १च्चीसी' के गद्य का नमूना देखिए:+- 

१, राजस्थान में हिंदी के दृस्तल्षिखित ग्रंथों की खोज! ( प्रथम भाग 2; 
पू७ १4६०३५ । 

१, पद्दी, ए५ शेप | 

है, वहीं, परिशिष्ट ९, ४० १७६ । 

४, घहीं, पू० १शे८०३४ | 








( दशेफौे । 

(१) अंथ रौकती श्रीगणेश सरस्व्दी हे नमस्कार करें ने सवलोक रा विनोद रे 
अथथ अंथ करें ले। एफ दक्षिण देश जठे सबलिारोप्प नाम इसों नगर डे । 
जठे सकल शास्त्र रो जाणणहार इसो ब्राह्मण रहे छे । तिणर गुशत्रती सोलबंत 
सुदक्षिणा नॉम स्त्री हुई । रूपब त रीजबंत इसी। तिणर दोय पुत्र हुआ कृष्ण 
ने माधव । तदी श्रो बह्यदत्त श्रद्मण दोषी पुत्रां हैं लेने माकव देश र॑ विषे एक 
अरबंति नाम नगरी छे। तिणि प्रत्े प्रस्थान करतों हुओ। जिएी नगरी रे बिये 
सकल कला चपुर चने विद्या में प्रतीण परनारों सहोदर परदुष कातर महा 
साइसिफ पुन्यात्मा इसो जिक्रिजेन राजा उणी नगरो शबंति रो राज्य करतो 
हुय्री । 

(२) घणी रूपबठी छोवा जी थो तो बिफार उपम्यो। राजण घणी गय 
कीघो तो नाश पात्रों । घएो दान राजा बक्षि कीधो तो बाष्यो। तींथी घर्गों 
फंड नहीं थोड़ों मीठो लागें । 

पाँचवें पथ पसदेवछु सावलिंगा री बाद! का लिपिकाल तो सन्‌ १७४० है, 
परंतु उत्के स्चयितदा के संबंध में कुछ श्ञात नहीं है | इस प्रथ की तीन प्रतियाँ 
प्रात्त हुई हैं। तीनों का कथानक--श्रमरातती नगरी के राजा शालियाइन के 
पुत्र सदवछ और शालिवाइन के मंत्री पदमसी की कन्या सावजिंगा की प्रेम- 
कहानी--प्राय: मिलता-जुलता हद । इन तीनों ग्ंथों के रचग्रिता भिन्न-भिन्न 
व्यक्ति जान पड़ते हैं, क्योंकि तीनों के पाठ बिलकुल भिन्न हैं | उक्त लिपिकाल 
केवल एक प्रति में दिया हुआ दे | इसलिए अनुमान से श्रन्य दोनों का लिपिकाल 
सन्‌ १७४० के आगे-पीछे द्ोना चाहिए | इन तीनों प्रतियों के गद्य के नमूने इस 
प्रकार हैं"... 

(१) सावल्षिंगा रे बेटों हुवो सो पादवी कीधो। राजा सदयदछ जी रे 
सावलिंगा रे घणी पश्रीत हुईं। घणा सुख्र विज्ञास कीया। पढिलांदर रो लेख 
विधात्राये लिण्यो।| पुरवली लेख इण भव भोगव्यों। रूवल्िगा री दात मन 
सुत्रे सामसे केद्दि बाँचे तिशनुं घणो सुख होवे। सोग चिता उद्धेंग मिटरे । 
सावलिगा री वात सांभज्ञी होय तो घणी खुप्याल्वी होवे । घण मंगलीक होवे । 
मन वांछित सुख पामें । घणा ब्रिल्लास पामें । 


(२) एक अवछुरा छी। तिको नाम पुलवी छो। श्री गंगा जी की तीर 


3. राजस्थान में हिंदी के इस्तलिखित ग्रथों की खोज! ( श्रथम भाग ), 
पू७ पर ४न-फप्ट | 


( २३६ )ै) 


अवछुरा का महले छा। अ्रवद्धर का श्रजोधा की ऊपली आडी महलावत छी । 
ताहा अबछुरा रह छी । सु ताहा इक लन लहषी सरसीर (!) रह छो । सु रोजीना 
को रोजीने तारा की छाहा माहा मां सांपइवा आवतो । 

(३) कुंकथ देस विजया नास नगरी। जे नगरी महा मोटी है। चोरासी 
घोहटा च्यारे दिस हे । जिहाँ सालिवाहन राजा राज करे छें । जे राजा न्‍्यायव त 
प्रजा री प्रतिपाल करें है। घरमी ने धनव त है । वन वाड़ी आराम सरोवर हे । 
चकवा चात्रीक रटना करे है। सुआ, सास, मोर मिगोर करे हे। जे नगरी में 
जैन सीवप्रप्ताद हे। काजी मुर्ला कुरान कताब पढ़े है। बरामण चेद भणे हैं । 
तपीया तप तापे है। योगीसर योगध्यान में लयलीन है । 

इन तीन अबतरणों में अंतिम जिम प्रति से लाया गया है उसका रचनाकाल 
सन्‌ १७४० दिया हुआ है। इस तिथि के आस-पास का राजस्थानी गद्य 
तीसरे अ्वृतरण से बिलकुल भिन्न है। संभव है, इसका रचयिता अजमभाषा से 
परिचित कोई भ्रमणशील व्यक्ति हों, जिसका निवासस्थान कुछु समय तक 
राजस्थान में रहा हो । 

छूठे ग्रंथ अनंतराय सांखला री बात? के स्वयिता के संबंध में भी कुछ शञात 
नहीं है | इस ग्रंथ में एक छोटी-सी कहानी है जिसमें कोलापुर पाथ्णु के राजा 
अनंतराय ओर अहमदाबाद के मुसलमान शासक महमद की लड़ाई का वर्णन 
है। इसकी भाषा बोल-चाल की राजस्थानी है जिसमें गुजराती भी मिली हुईं 
है। इस ग्र'थ के आदि-अ्रंत की कुछ पंक्तियाँ ये हैं" 

(१) समुद्र विर्च कोयलापुर पाटण | तिथरों धणी अशंतराय सांखलो 
छुत्रधारी । तिथरे बड़ो गढ़ । तिणरें एक सो एक भाई सतीजा छे । तिके भेला 
गढ़ में रहे । 

(२) संवत्‌ १३२९ समैं चेत सुद्‌ ७ वार मंगल जगम्ाल जी रे गींदोली 
आई । पातसाह अहमदाबाद आयो। संवत्‌ १३ माहे (युद्ध ) हुवो । इतरी 
सूरा-पूर्रा खन्नीयारी बात कही सूरबीर दातारो मन लहही | 

सातवें ग्रंथ राजा रिसलू री बात! का रचयिता नरबदों नाम का कवि दे | 

ह जाति के चारण था। इस ग्रंथ में श्रीपुर नगर के राजा शालिवाहन की कहानी 





4. राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज! ( प्रथम भाग ); 
पू०२। 


( ४० ) 


गद्य-पद्म में है। इसकी भाषा बोलचाल की राजस्थानी है। इसके आदि को कुछ 
पैक्तियाँ इस प्रशार है )--- 

ओपुर नगर को राजा साल्िबाहन राज करे छे। तिणरे पादे राजा समसतराज 
करें छे । तिणरें सात असतरो छे। पिण पुत्र नहीं | बेटा बासते घणा देव देवता 

पुज्य पटदरसण छुतीस पांड । अनेक दाप्र उपाय कींचा । पिण पुत्र नहीं। तदी 

राजा कहे--.पुत्र बिना माहरो राज़ किस कामरो । 

आठय ग्रंथ प्वीजा सोसर्ठ री बात! के स्वयिता का नाम-धाम ज्ञात नहीं है | 
इस अंथ में बीजा ओर सोरठ की कहानी गद्य-पत्म में कही गयी है। इस ग्रंथ 
की भाषा राजस्थानी है। इसके श्रादि श्रोर अंत का गद्य यहाँ दिया जाता है... 


(१) साचोर नगर । तठो राजा रागमचंद देवढ़ो राज करे छ । तिणरे मुल्लरे 
पेहले पाए पुतरी रो जनम छुत्ो। वरांमण कह्यों पता ने भारछ तिबरि ग्रांम 
माँदे राजा अपुत्रीयारी चौकस कराइ। जदी साचोर मांहे' चपो कुमार अपुत्रिक 
धनवंत ले । तिणरे सेवक निमाह कमाये आप सुस्त्री बेठो रहे । राप्र गदइ तिबा रे 
सोरठ ने पेह माहे घाले। मेहलां हेठे नदी वहे छे तिण में घलाइ । पेह परवी 
जंठे पा कंभार रा ध्वाकर मादी खोदे छे घोबी छे जठे अरे मीकली । जद्दी 
धोबी बोक्षियो | षेह झावे छे सो मांहरी । चंपा कु मार का चाकर बोलीया--- 
पेह मंहदे होवे सो थे सत मांहरी । पे४ बारे काठी उधघाड़े जोए तो माहा रूपबंत 
कन्या के । माहा सुकुमाल छे । 

(२) बीजाज़ी रा सर्साण उपर सोरठ बेसी ने सूरज साहमों बेसी हाथ जोड़ी 
ने कहे | मसख तो घणी बात कहे छें जो मत सुथ्र भो३ बोजा जी सुं होवे तो 
भव भव बीजाजी री असतरी हं।अयों। एस रीत न्‌ श्रगन खाकड़ी पाखाण सजी 
कहज्पो तथा प्रगटी अगन सरीर दाज्यों | इतरी' बात करता ततकाज अगन प्रगही' 
सोरढ रो सरीर बीजाजों री मर्सांण भाहे एकडो हुवो | बीजाओी रो जीच जदठे 
सोर5 रो पिण जींब पोहतो | सनेद पातणों कण छे । सोरठ ब्रीजाजी सं सनेइ 
राष्यो | इसो जिए ठिण भ्रद्वी न रखाएं। सनेद्व राष्यो तो संसार मंद्े बात रही । 

नये ग्रंथ “ग्रचलदास खीची री गात' का रचपत्रिता अज्ञात है। राजस्थान में 
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१. 'राजस्थान में द्विदी के इस्तल्निल्वित ग्रंथों को खोज' ( श्रथम भाग ), 
पू७ ११७०-१८ । 
२, वही, प० १३४०-३९ | 


(६ रेह१ 9) 


हिंदी के हस्तलिखित अ्रथों की खोज” ( प्रथम भाग ) नामक ग्र'थ में इसका 
लिपिकाल सन्‌ १७६५ ओर रचनाकाल श्रज्ञात माना गया है" | परंतु “हिंवुस्तानी” 
( भा० ५, अं० ३ ) में सन्‌ १४१३ फे लगभग गद्य-रूप में इसकी भाषा का 
नमूना दिया गया है* | संभव है, यह रचना सन्‌ १४१३ के लगभग की ही हो, 
ओर “खोज” में जिस प्रति का उल्लेख है उसमें स्चनाकाल न दिया हो | इस 
ग्रथ में गागरौनगढ़ के राजा अचलदास खीची ओर उनकी लाला तथा उमां 
नामक दो रानियों की कहानी है। कहानी - के अंतिम भाग में अचलदास ओर 
मांड़ू के मुसलमान बादशाह के युद्ध का भी उल्लेख है। श्रचलदास श्रपने 
सरदार-सामंतों सहित इस युद्ध में काम आये ओर उनकी दोनों रनियाँ उनके 
साथ सती हो गयीं। यह्द ग्रंथ आदि से अंत तक रोचक और मार्मिक है। इसमें 
गद्य और पद्च, दोनों हैं | इसकी भाषा बोल-चाल की राजस्थानी है जिस पर 
गुजराती का भी थोड़ा सा प्रभाव दे | इसके आदि-अंत का गद्य यह दै3--... 


(१) अचलदास खीची गढ़ गागरूण राज करे छ । तिणरे लालां मेवाड़ी 
पटराणी छे । सेवाड रोधणी राणो मोकल छे । तिणरी बेटी क्ालां | अ्रपछुरा 
रो अवतार | सघलो राज लाली जी रे हाथ छ | अचलदास जी रा राज मांहे 
लाला जी रो हुकुम चाले दे । इण तरें राज पाल थर्का खीमसी साँखलो जांगुल 
रो धणी। जांगुल रो राज करे छी । तिणरे बेटी उर्मा ,सांखली मारवड़ी रो 
अवतार । वरस तेरे मांहे छे । खीमसी साँखला रें चारण वीठो छे तिणर बेहन 
भ्ुर्मा चारणी छे । 


(२) अतरे गढ़ मंडोवर (?) रो पातसाह चढ़े आयो । तरे अचलदास जी 
केवाडइ्यो माथे चोथ ठेरावों। तर पातसाह कह्यों । के तो ग्रॉम गढ़ छोड़ थो । 
फे लड़ाई करो। तरे श्रचलदास जी आपरा डंबरा्वा ने पुछे ने लड़ाई मांडी । 
लड़ाई करता पसीस मोटा उंबराय साथे श्रचलदास काम आया । पाछ्े लाला 
मेवाड़ी उर्मा साँखली दोनुं सती हुईं । लाला मेवाड़ी रो रूसणो भागो । संसार 
माँह्े नाम रहो । 

१, परिशिष्ट ४; ए० १८२ । 

२. परिशिष्ट ( क ) “राजस्थानी गद्य', ए० २९१ । 
३. (राजस्थान में हिंदी के हस्तलिख़ित ग्रंथों की खोज” ( प्रथम भाग ), 
पृ० १-२ ॥ ढ 


( २४२ ) 

«हिंवुस्तानी? (भा० ४, अं० ३) में इस ग्रंथ का जो गयावतरण दिया हुआ है 
उसमें और उक्त श्रवतरण में श्रधिक अंतर नहीं दे | श्रतः उसमें दिया हुआ इस 
प्रथ का स्वनाकाल ( सन १४१३ के लगभग ) ठीक भागा जा सकता है। 
“हिंदुस्तानी! में दिया हुआ श्रवतरण इस प्रकार हैं*१-..... 

महाराजा जी विसक्रमाजी बोलाया । दिसक्रमाजी श्राया । हुकुम थारा । 
विसनपुरी, र्द्वपुरी, प्रह्मपुरी विव अ्रचलपुरी बसावउ ।।*१ । विसनपुरी 
का विसनलोक आया । रुद्रपुरी का रद्त्नोक झाया | बह्पुरी का बद्धालोक आया । 
इं द्रपुरी का हृद्लोक आया । 

अंतिम ग्रथ 'पना बीरमदे री बात! है। इसमें इंडर के राबरार भाण के 
केत्र मीरमदे पूंगल देश के सेठ शाहरतन की कन्या पना को प्रेम-ऋहानी 
का वर्गान है।ग्र'थ शआंगार रस प्रधान है, पर प्रसंगातुसार बीर रस की भी इसमें 
सुंदर ब्यंजना हुई है श्र इसलिए इसका दूसरा नाम “वीरसींगाएः भ॑। हे । इसमें 
गद्य-पद्म दोनों हूँ। मापा इसकी बोलचाल का राजस्थानी है। इसका लिपिकाल 
सन्‌ १८४७ है; परंतु रचनाकाल श्रथवा सचथिता के संबंध भें कुछ शात नदीं है | 

उक्त दस ग्रथों के अतिरिक्त चार अ्थ ऐसे भी प्राप्त हुए हैं जिनका 
स्वनाकाल, लिपिकाल श्रोर स्वयिता, तीनों श्रशात हैं। थे अ'थ ये हैं....... 

( १) उदयपुर री ख्यात 
( २-३ ) सदेवछ सावलिंगा री वात ( दो प्रतियाँ ) 
(४ ) सूरजबंस 

इनमें से दूसरे-तीसरे प्र'५, 'सदंबछ सावलिंगा री बात! की दोनों प्रतियों के 
संबंध में पहले विचार किया जा चुका है| “उदयपुर री ख्यात” नामक ग्र'थ गद्य में 
है। इसमें मेवाड़ के महाराणा राजसिंह तक के राजाश्रों का संक्षिप्त परिचय 
दिया गया है। लेकिन महाराणा अरिसिंह के पहले के राणाओं के जो नाम 
गिनाये गये हैं, उनमें दो-चार को छोड़कर शष सब कल्पित और आधुनिक 
ऐतिहासिक शोध के विचार से अ्रशुद्ध हैं। बाद के राणाश्रों के नाम तथा संबत्‌ 
आदि प्रायः ठीक हैं। राणाश्रों के परिचय म॑ उनकी माताश्ोों के नाम भी 
दिये गये हैं | उदाहरणार्थ, मद्ाराणा अरिसिह, महाराणा ग्रजयसिंह, मधहाराणा 
हमीरसिंह को क्रमशः घनाबाई तुबर, दीनांबाई राठौड़ और द्वीराबाई परमार का 
पुत्र बतलाया गया दे। यदि ये नाम ठीक हों तो अथ का ऐतिहासिक महत्व 


आते कर िसिबरक(सीको पर है: 
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१, परिशिष्ट ( के ) “राजस्थानी गद्य', पू० २४१ । 


( २४३ ) 


ओर भी बढ़ जाता है; क्योंकि इन राणाओं के इतिहास के विषय में श्रमी तक 
जो छानबीन हुई है वह प्रायः नहीं के बराबर है ओर इन नामों के सहारे उनके 
विषय में कुछु अधिक जानकारी प्राप्त करने की आशा की जा सकती है। सारा 
ग्रंथ गद्य में होने से राजस्थानी गद्य के विकास का अ्रध्ययन करने के लिए. 
भी महत्व का है।इस ग्र'थ के अंत में संवत्‌ १७१४ का उल्लेख हुआ है। 
इसलिए. इसे इस काल के बाद की रचना मान सकते हैं। इस ग्रंथ का अंतिम 
भाग" यह है-.... 

महाराजाधिरोज श्री राजसिंघ रांणोजी राठोड़ जनादेबाई रा वेटा ! उदेपुर 
वास्त संवत्‌ १७०६ नवडोतरें राज्य बेदा फागुण सुदी बीज राज्य बैठा | २३००० 
सहश्ष अस्व १०१ हस्ती १६००० पायदल २०४ बाजित्र $ बाराजा € राव ११ 
रावत महाराजाधिराज श्री रंणे एजसिंघ मालपुरों मारथौ डंड लीधो संवत्‌ १७१४ 
बीरषे पतिसाहजी ओऔरंगसाहजी है तरवार बंधावी | भाई अरसिह जी हे. 
मोकनेः ॥ 

चौथे अंथ ५्यूरजब॑ंत! में मेत्राड़ के छुकु प्रसिद्ध - प्रतिद्ध महाराणाओं के 
जीवनचरित्र वर्णित हैं| सबते अधिक वर्णन महाराणा भीमधिंह जी का है और 
यहीं पर ग्र'थ समाप्त भी होता है, जिससे अ्रनुमान होता है कि यह उन्हीं के 
किसी आराश्चित कवि का बनाया हुआ है| महाराणाओं का वर्णन उनके काल 
के ऋमानुसार नहीं है | इस ग्र'थ की भाषा डिंगल है ओर गीत-दोहों के अतिरिक्त 
कहीं-कहीं गद्य भी मिलता है । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट होता है कि पंद्रहबी, सोलहबीं ओर सत्रहवीं शताब्दी में 
राजस्थानी गद्य में पर्याप्त >'थ लिखे गये | रैतिकाल में ऐतिहासिक ओर काल्पनिक 
कहानियाँ लिखने का यह क्रम पू्वबत्‌ ही बना रहा | इस काल श्रर्थात्‌ अ्रठारहवीं 
ओर उन्नीसवीं शताब्दी में धमं, नीति, इतिहास, काव्यशास्त्र आदि विषयों के 
ग्र'थों में कमी-कमी गद्य के नमूने मिलते हैं ओर कुछ टीकाएँ भी गद्म में लिखी 
पायी जाती हैं| इनके अतिरिक्त ऐसी सेकड़ों कहानियाँ, जिनको राजस्थानी में 
ध्वाता! कहते हैं और जिनमें धार्मिक, नेतिक, पोराशिक ऐतिहासिक आदि 
अनेकानेक विपयों का उद्घाटन सीदी-सादी, घर की बोली में बड़ी रोचकता के 
साथ किया गया है, गद्य ओर पद्म, दोनों में मिलती हैं। * अभी तक यह कहानी- 
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१. राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज' (प्रथम भाग), पू० १३।. 
२. देखिए, “राजस्थान में हिंदी के इस्तलिखित भ्रं थों की खोज' (प्रथम भाग), 
भूमिका, पू० ४ । 


५ ६४४ 9) 

साहित्य श्रधिकांश में मौखिक ही है | 

अठारहवीं शताब्दी में प्राप्त मौलिक अ'थों में '्माधा भारथ! श्रोर टीक्राश्रों में 
“सिकप्रिया! की थीकाएँ प्रसिद्ध हैं। कालक्रम के अनुसार 'रफसतिकप्रिया? का 
स्वनाकाल सन्‌ १६७० सबसे पहले पड़ता है | इसके स्वयिता कुशलधीर बड़े 
विद्वान और बीर थे | राठौर प्रथ्वीराज-कृत 'वेलि क्रिसन रझकमणी री” की टीका 
भी इन्होंने की थी। इसकी चर्चा पहले हो चुकी है। 'रसिकप्रिया! की टीका 
राजस्थानी भाषा में है जिस पर गुजराती का प्रभाव पड़ा है। इसकी विशेषता 
यह है.कि टीकाकार ने बहुत सरल भाषा ओर थोड़े शब्दों में कशव की कविता 
का मर्म समझाने की कोशिश की है। इसके प्रारंभ का थोड़ा-सा भाग यहाँ 
दिया जाता है-.... 


एक रतन कहे एक दाल छुट्ट | हस्तिहनों बदन छे शेहनों घर ४६ जे धुद्धिनठ 
सदन नो कंदशहार जे महादेव तेहनऊ पुत्र छुद्द गवरी कहे पार्बति तेहनों पुत्र 
झानंद कह हु तेहनों कंद छुट्ट जग संसार जेहने पगे ज्ागइ' चंद्रमा लक्षारे 
छुट्ट जेहने सुख शाता नो देशइहार छें बक्ली भल्ती कीति नो देणहवार छे झाषगण 
मां अग्रेसर लें वक्षी नागकह योग्य लें दुजणनो मारणहार छें बली दक्षित नो 
भारणसार जथें सब लायक उपमानयोग्य छुट्ट' लें योग्य योग्य माँ गुरू गरिष्ट उ्यें 
मांहि गुण अनंत छुट्ट क्ञानवंत संसार मांदे रत्र भगति सेवाना करणहार तेहना 
संसार में सय तेदना हरणद्ार छुद्र' जयवंत हो केशव कहे छें जे निवास उाम हें 
नव निधिनों मोटो उद॒र छें जेइना पुहयो गशेश असरण अ्रश्राण तेहनों लें शरण । 

भाषा भारथ! के रचयिता खेतसी सॉदू शाखा के चारण कब्रि जोधपुर के 
महाराजा अश्रभयत्तिह्त के श्राश्ित थे। कविता में श्रपना उपनाम ये 'सीह” लिखा 
करते थे। इन्दोंने महाभारत के १८ पर्वो' का अनुवाद डिंगल भाषा में क्रिया 
जिसका नाम 'भाषा भारथ! है।यह डिंगल साहित्य का श्रद्धितीय ग्रंथ है । 
इसफा रचनाकाल सन्‌ १७३३ है। इस श्र'थ में कविता के बीच-बीच में कहीं- 
कहीं गय्य भी मिल्षता है | 

श्रंठारइवीं शताब्दी के राजस्थानी गद्य का एक अश्रवतरण “हिंदुस्तानी? में मिलता 
है जो इस प्रकार है*...... 

१, देखिए, राजस्थान में हिंदी के हस्तलिखित ग्रंथों की खोज” (प्रथम भाग), 
भूमिका, 9० १११ । 

२. 'हिंदुस्तानी', भा० २ अ्ं० ३, परिशिष्ट (क) राजस्थानी गध, पू० २५३ । 


( २४५ ) 


चातक द्ादर मथुर तोने ही मेघरा मित्र हैं जियाँमे मयुर अत उत्तम है । 
मेघ चातकरे फायदों वर, दादुरर अत फायदों करें ! भररे क्यंटी फायदों 
कर नहीं - सन्‌ १७७८ के लगभग । 


उन्नीसवीं शताब्दी में लिखे गये ऐसे दो ग्रथों का पता लगता है जिनमें 
कविता के बीच-बीच में कहीं-कहीं राजस्थानी गद्य के नमूने मिल जाते हैं | वे 
ग्र'थ हैं--रघुवरजस-प्रकास! और थ्यान॑दरघुनंदन नाटक! | “प्रकास? के स्वयिता 
किशन जी आठढ़ा गोन्न के चारण थे। ये राजपूताने के सुविख्यात कवि दुरसा जी 
की बंश-परंपरा में दूलह जी के बेटे और मेवाड़ के महाराण भीमसिंह जी के 
अ्राश्रित थे। इन्होंने (भीमविल्लास” और 'रघुवरजसप्रकास” नामक दो ग्र'थ क्रमशः 
तन १८२२ और सन्‌ १८२४ में बनाये | ये दोनों डिंगल भाषा में हैं | 


आनंदरघुनंदन नाटक”! के रचयिता रीवाँ नरेश महाराज विश्वनाथ सिंह 
जू देव हैं | इस ग्र'थ का लिपिकाल सन्‌ १८३४ है ओर रचना-काल भी सन्‌ 
१८३२३ के लगभग ही होना चाहिए, क्योंकि “राजस्थान में हिंद्री के हस्तलिखित 
ग्रथों की खोज! (प्रथम भाग ) में) इनके एक ग्रंथ “अयोध्या-महात्म! का 
रवनाकाल सन १८३३ बताया गया है| इस नाटक में गद्य-प्र दोनों हैं। 

इनके श्रति रक्त अभयविलास” नामक एक काव्य का पता और लगता दे 
जिसके रचविता प्रथ्वीराज साँदू शाखा के चारण थे। इन्होंने श्रपना ग्र थ महाराजा 
श्रभयसिंह के श्राभ्रय श्रोर समय में बनाया | इस ग्रथ का स्वनाकाल सन्‌ १७४३ 
के आस-पास होना चाहिए, क्योंकि इनके श्राश्रयदाता का राज्यकाल सन्‌ १७२४ 
से सन्‌ १७४६ तक है |इस ग्रंथ में कवि ने महाराजा अभयससिह के वीरोचित 
कार्यों श्रोर शौर्य-पराक्रम का बड़ा सजीब वर्णन किया है। इसकी भाषा डिगल 
है | इसके अंत में लिपिकार ने ये पंक्तियाँ+ लिखी हैँ-- 


ओऔ अंथ कवि जोड़ता चल्नों गयो जिण सू इहो हज वाणियों छे। पोथी 
री परत मुजब लिखियो छे । लिखणवारा में दोस नहीं छे । 


इस ग्रथ का लिपिकाल सन्‌ १८४३ के आस-पास है। अतः ये पैक्तियाँ 
इसी समय के गद्य का नमूना हो सकती हैं | 


रद फल परवान न ६४५ , सका किसके कक मत पता लप ले >क-फारवाइता»+सकजे ० 2.3 चाकान-पपनुनम 


१. “हिंदुस्तानी', भा० <,. अ्रं० ३--परिशिष्ट ( क ) “राजस्थानी गद्य! 
छू० १६७ । 

२, “राजस्थान में हिंदी के इस्तलिखित ग्रंथों की खोज” (प्रथम भाग ), 
पू० ४ 


( ९४६ ) 


हिंदुस्तानी! ( भाग ५, श्रंक ३ ) में उन्नीतर्बी शताब्दी के गद्य के दो नमूने 
ओर मी दिये हुए हैं? जो इस प्रकार ह--- 


(१) जिण खिसाम दराजो रहे सा खिसो इतिहास कहरवे। जिण खिसाम 
कम दराजी सो वात कहाये। इतिहासरी अ्रवयव प्रसंग कहाब । जिण बात में 
एक प्रसंग हो चमत्कारीक होय तिका वात दासतान कहाव---सन्‌ १८०३ के 
लगभग । 

(२) संबत्‌ १८८९ वेसाख बंद € श्रीम्हाराज रतनसिदद जी तेखत विराजिया 
करण म्होल में । सु पदलों तो गाँव सेखसरई गांदारे विलक कियो श्री हजूशर । 
वा पीछे म्हाराजरा ठाकरों वेरीसालजी संरस्िघोत इजूर रे सिक्षक किया। पीछे 
रावत सर रा ठाकरों न्हारसिह जी सिल्लफ कियो । 


खरीती १ दिल्लारे रजोदंट कवक्बूरक साहब बहादर री आ्रायी । श्री दरबार 
साम्हाँ जेमे इस्पो लिएयो के घोकजसिंद जी जोधपुर रे इलाके भे फिलाद करे 
ह- सन्‌ ५८६३ । 

सन्‌ (८८७ के गद्य का नभूना दयालशम के स्व राणा रासो? की प्रति 
की इन पंक्तियों में* मिलता है--.- 


संबत्‌ १६७९ का माहा बद्‌ € सु लिखता भाई सोभ जी । यह 'राणा रासी' 
की पुस्तक जिला रामसी के परगना गर्लेंड के फूलेस्या माक्षियों के राव दुयाराम 
की पुस्तक सं० १६७५ की लिखी हुई से राजस्थान उदयपुर गोरबातक्ष विष्णुद्स 
ने सं० १६४४ का मुगशिर विद १४ क्‌ दिन पंडित जी मोहनक्ालष जो विष्णुक्ष्ष 
जी पंडूया के पुस्तकालय के क्षिए ल्लिस्सी - सन्‌ १८८७ । 


>न्नीसवीं शताब्दी के अंत ओर बीसबीं के आरभ में से प्ंथास्यान! नामक 
एक और ग्रंथ का परिचय मिलता है | इसके स्चथ्रिता फतहशाम का श्राविर्भात्र 
काल सन्‌ १७८३ है। ये मेवाड़ राज्य के श्रार्ज्या ग्राम के निवासी शरीर जाति 
के वैरागी साधु थे। इनके दादा का नाम गोबर्धनदास और पिता का बालकृष्ण 
था। राजस्थानी भाषा के ये श्रच्छे. कवि और गद्य-लेखक थे | इनका “पंचाख्यान! 
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3. परिशिष्ट ( क ) 'राजस्थानी थद्य', एू० २९३। 
२. (राजस्थान में दिदी के इस्तक्षिश्चित ंथों की खोज! ( प्रथम भाग ), 
पू७ ११४ । 





( २४७ ) 


राजस्थानी गद्य में ंचर्तत्र!” का अनुवाद है, जो बहुत सरस और सरल हुआ दे । 
ग्र'थ के आरंभ का थोड़ा-सा अंश" देखिए. 


एक गाँव में रास मंडवा लागो । जाजम बिछाई । रालर बजाई । तर मर्दग्या 
ने तस लागी तर गांव का छोरा ने पूछे । अरे डावड़ा पाणी री जुगत बताओ । तब 
छीरा कोयो । ऊ कूड़ो आँबा का रुख हेरे छे । तब मरदंग्यो कूड़े गीयो । आगे देखे 
तो एक श्रस्त्री पांणी के किनारे रूड़ी बेठी छे। तब मरदंगे केही--हे बाई तू 
कूणे छे । तब कन्या कही--हूँ महाजन का बेटा की बहु छू' । तब भरदंगे कही--- 
तू श्रठे के घ्राई है । 


आरंभ में राजस्थानी का संबंध खड़ीबोली से अधिक था, अजमाषा से कम | 
धीरे-धीरे ज्यों-ज्यों त्रजमाषा का ज्षेत्र बढ़ता गया, त्यों-त्यों उसका संबंध भी 
बरजभाषा से घरनिष्ठ होता गया। यहाँ तक कि रीतियुग में आते-आगते राजस्थानी 
के क्रिया और सबंनाम के अधिकांश रूप ब्रजभाषा के समान ही हो गये । 
परंतु साथ-साथ कुछ ऐसे ग्रथ भी रचे गये जिनकी भाषा शुद्ध राजस्थानी है 
आर जो भाषा-शेली की दृष्टि से विशेष महत्व के हैं। झ्रगे चलकर खड़ी बोली 
का वतिस्तार-चेत्र बढ जाने के कारण राजस्थानी भाषा का हिंदी-भाषी प्रांतों में 
विशेष प्रचार न हो सका | प्र के लिए भी उसका ज्षेत्र सीमिति ही रहा | 


। कप -न्‍कनलरी "डक परम कप 33 कक ५७०० “५ । अदट 2लकक+कले व ५ कि पका १स कनकका+++र इलकलन मर (पल 2-०० ५ # कं कन॑० फ सैवकताा 0 


१. राजस्थान में हिंदी के इस्तल्षिखित अंथों फी खोज” ( पहला भाग ), 
पू७ €००९१ । 


बजभाषा का गद्य-साहित्य 


[ प्रारंभिक काल से सन्‌ १८०० तक ] 


बीरगाथाकाल में काव्यभाषा का दढाँचा प्रायः शौरसेनी से विकसित पुशनी 
ब्रजभाषा का ही था। काव्यभाषा के रूप में इसका प्रचार बहुत समय पूरब से था 
शोर चोदहवीं शताब्दी के आरम्भ तक तो इतना बढ गया था कि जिन पश्चिमी 
प्रदेशों की बोलचाल की भाषा छड़ी बोली थी बहाँ भी कविता के लिए. अजमभाषा 
का ही प्रयोग किया जाता था। फारसी के प्रसिद्ध लेखक श्रमीर खुसरो (मृत्यु सन्‌ 
१३२५) के, जिनका र्वनाकाल सन्‌ १२८३ के श्रासपास से आरम्भ होता है, 
गीत और दोहे इसी ब्जभाषा में हैं। “वासो, 'भयो', “बाकी”, 'मोहि श्रचम्भो 
आ्रवत?, 'बसत हैं?, देखत में”, “मेरो', 'संबै', 'मयों है?, 'डरावन लागे', 'डस- 
डस जाय! --जैसे व्रजभाषा-रूप उनकी कविता में बशबर मिलते हैं। 


बीरगाथाकाल के प्राप्य ग्रन्थों में कुछ गोरखपन्यी ग्रन्थों का सम्बन्ध, जिनके 
विषय प्रायः हठयोग, ब्रह्मज्ञान आदि हैं, अजभाषा गद्य से है। इनमें एक के 
रचयिता का नाम कुसुटिपाब है ओर शेप गोरखनाथ श्रथवा उनके शिष्यों के से 
अथवा संकलित हैं। बाबा गौरखनाथ संस्कृत और हिंदी के पंडित श्रौर शैवसत 
के प्रवर्तक थे | कमक्रांड, उपासना और योग, तीनों की कुछ बात॑ इनके पन्‍्थ में 
प्रचलित हैं। तम्त्रवाद से भी इन्हें रवि थी श्रौर उसी के सार अ्रदूभुत चभत्कारों 
द्वारा ये जनता को प्रभावित करते थे | गोरखपुर इनका मुख्य स्थान था। इसके 
आस-पास इनके श्रनुयायी पर्यात संख्या में बसे हैं। महाराष्ट्र में भी इनके मानने 
वाले पाये जाते हैं । 


बाबा गोरखनाथ प्रसिद्ध सिद्ध थे | उनका जन्म नेपाल श्रथवा उसकी तराई 
में हुआ था। अब तक उनका समय सन्‌ १३४० माना जाता था | इनसाइकलो- 
पीडिया ब्रिदेनिका में इनका समय ईसबी सभ की बारहवीं शताब्दी माना गया 


( ेडेंश ) 


है। परन्तु इधर की खोज के आधार पर डाक्टर पीताम्बरदस बड़थ्वाल" तथा 
श्रीयुत राहुल सांकृत्यायन* ने इनका समय सन्‌ ६५० के लगभग सिद्ध किया 
है। कारण यह दे कि इनके गुद मछुन्दरनाथ (मत्स्येन्द्रनाथ) के पिता मीनपा& 
का समय सन्‌ ८७० के श्रास-पास माना गया है। भी राहुल सांकृत्यायन जी के 
ग्रनुतार भी इनके दादागुरु जालन्धर पाद अथवा आदिनाथ का समय सन्‌ ८६७ 
के लगभग ही आता है| इस हिसाब से मछुन्दरनाथ का समय सन्‌ ६४६० ओर 
गोरखनाथ का सन्‌ १०५४० के श्रासपास समझना चाहिए. | इस अ्रनुमान की पुष्टि 
एक ओर प्रमाण से होती है। नाथपन्थी महात्मा ज्ञानदेव (शानेश्वर) का काल 
सन्‌ १२३० के आस पास माना जाता है। इन्होंने श्रपने बड़े भाई निन्नत्तिनाथ 
से उपदेश ग्रहण किया था। इतिहासकारों ने इनका समय सन्‌ ११७० के लगभग 
अनुमाना है४। निवत्तिनाथ के गुरु गनीनाथ थे जो बाबा गोरखनाथ के शिष्य थे | 
इस तरह गेनीनाथ का समय सन्‌ १११० झौर बाबा गोरखनाथ का सन्‌ १०५० के 
श्रासपास मान सकते हैं। डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी की सम्मति में बाबा 
गोरखनाथ का समय दसवीं शताब्दी का परवती नहीं माना जा सकता" | 


गोरखनाथ जी का समय जानने में जालन्धरनाथ, चौरंगीनाथ, कणेरीपाव, 
चरपटनाथ, चुणुकरनाथ श्रादि के जीवनकाल की तिथियों से भी सद्दायता मिल सकती 
है । प्रथम महाशय उनके गुरु मछुन्दरनाथ के गुरुभाई थे; द्वितीय ओर चतुर्थ 
उन्हीं के शुरुभाई ये; तृतीय सजन प्रथम श्रर्थात्‌ जलन्धरनाथ के शिष्य थे और 
प्रथम चुशकरनाथ के समकालीन थे । इन पाँचों के समयों में लगभग ७५ वर्षों का 
श्रन्तर होना आवश्यक जान पड़ता है; परन्तु मिश्नवन्धुओं ने इन पाँचों का समय 
बाबा गोरखनाथ का पूर्व-प्रचलित और मान्यकाल संवत्‌ १३५० मान लिया दहै६ | 
बस्तुतः ऐसा करना भ्रमोत्यादक है । 
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१. नागरी प्रचारिणी पतन्निका, नवीन संस्करण, भाग ११ में डाक्टर साहब का 
्हदी कविता में योग प्रवाह” शीर्षक लेख । 

२. गंगा! ( पुरातर्तांक ) भाग ३, अंक १, श्री राहुल सांकृत्यायन जी का 
धंत्रयान, वच्नयान ओर चोरासी सिद्ध/ शीषक लेख । 

३, 'मसिश्रबंधु-विनोद!--प्रथम भाग, पू० १४० । 

४, 'मिश्रबंधु-विनोद'--प्रथम भाग, परृ० १४० | 

४. ढा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, “नाथ-सप्रदाय!, पू० ध्८ | 

६. 'मिश्रवंधु-विनोद', प्रथम भाग, पए० १६१-२ | 


क्‍ ( २४० ) 


प्रसिद्धि है कि गौरुमनाथके गुर भछुन्दरताथ (मस्येद्रनाथ) श्रपने शिष्य को 
उपदेश देने के पश्चात्‌ फिर सांतारिक व्यवहार में लिप्त हो गये। उस समय 
गोरखनाथ ने उन्हें इस मायाजाल से छुड़ाया। इस किबदन्ती से यह श्राशय 
निकाला जा सकता है कि दीज्ञा लेने के पश्चात्‌ गोर्खनाथ के शानोपदेश अश्रपने 
गुर मछन्दरनाथ से भी अधिक महत्व के होते थे, उनका जनता में. पर्याप्त सम्मान 
था और शिष्य की प्रतिद्धि गुरु से अधिक इन्हीं के जीवनकाल में हो चली थी | कुछ 
विद्वानों) का यह भी कहना है कि गोरखनाथ की स्चनाश्रों की-जो हस्तलिखित 
प्रतियाँ मिल्ली हैं वे उतनी पुरानी नहीं हैं। श्रतएव यह सन्दिग्ध ही है कि ये कृतियाँ 
इन प्रतियों में अपने मूल रूप में हैँ । परन्तु शुक्ल जी जैसे विद्वान इन सब खोजों 
श्रोर विचारों की विवेचना करने के पश्चात्‌ भी इनका समय निश्चित रूप से 
दसवी शताब्दी मानने को तैयार नहीं हैं* । जो हो, बाबा गोरखनाथ के नाम से 
प्रचलित ४८ भ्न्य अब तक खोज में प्रात हुए हैं। इनफी सूची किसी भी इतिहास 
ग्रन्थ में देखी जा. सकती है। इन अन्धों की भाषा और वर्णनशैली की विभिन्नता 
' देखकर श्रनुमान होता है कि उक्त अ्न्धों में कुछ ही गौरखनाथ के बनाये हुए हू 
सकते हैँ | शेष की रचना, उनका संकलन अथवा सम्पादन उनके शिष्यों ने किया 
होगा। यह कार्य उनकी सम्मति ते हो सकता है क्रौर उनकी मृत्यु के बाद भी क्रिया 
जाना संभव है । कारण, अपने जीवनकाल में ही गोरखनाथ को पर्याप्त प्रसिद्ध 
प्रात हो गयी थी श्रोर ऐसी दशा में शिष्यों का उनके नाम पर ग्रन्थ संकलित, 
सम्पादित करना श्रथवा नये अंथ रचना स्वाभाविक ही ही गया होगा। इन मन्धो 
में कुछ गद्य के है। उनकी भाषा) यह है--.. 


(१ ) सो वह पुरुष संपू् तीथ श्रस्नान करि चुकी, अरु संपूर्ण धभ्बी 
ब्राह्मननि को दे को, श्ररु सहस्न जज करि चुकी, श्ररु देवता सर्व पूजि चुको 
झरु पितरनि को संतुष्ट करि चुको, स्वर्गलोक प्राप्त करि चुक्रो, जा मलुध्य के 
मन छुनमात्र ब्रह्म के विचार बेठो ।....पराधीन उपर्ाति बंधन नाँही, सुश्राधीन 
१. हिंदुस्तानीञण, भाग £, अं० ३, ४० २२६ में श्री मरोत्तम स्वामी 
एम० एु० का 'हिंदी का गद्य साहित्य” शीषक लेख । 

२. हिंदी साहित्य का इतिहास! ( संशोधित ओर परिवरद्धित संस्करण ) 
सें० १88७, पू० १७ । 

३, हिंदी भाषा और साहित्य का विकास! (द्वितीय संस्करण ) 
से० १६६७, ४० ६३० । 


( २४१ ) 


उपर्ाति भुकुत नॉही, चाहि उपरांति पाप नाँही, श्रचाहि उपरांति पुन्नि नॉही, क्रम 
उपरांति मल नाँही, निहिक्रम उपरांति निरमल नाँही, दुष उपरांति कुवधि नाँही, 
निरदोष उपरांति सुबुधि नाँही, घोर उपरांति यंत्र नाँही, नारायण उपरांति 
ईइसर नाँही, निरंजन उपर्राति ध्यान नाँही । 


(२) श्री गुरु परमानंद तिनको दंडवत है। हैं केसे परमानंद ? आनंद 
स्वरूप है शरीर जिन्हि को । जिन्‍्हीं के नित्य गावे हैं सरीर चेतन्नि अरू आनंदमय 
होतु है। मैं जु हों मोरष सो मछुंंद्रनाथ को दंडवत करत हैं। हैं केसे वे 
मछुंदरनाथ ? आत्माजोति निश्चल है, अंतहकरन जिन्हकौ अरु मूल द्वार तें छह 
प्यक्ष जिन्हि नीकी तरह जानें। अर ज्ुगकाल कल्प इनिकी रचनातत्व जिनि 
गायो । सुगंघ को समुद्र तिन्हि कौ मेरी दंडवत। स्वामी तुम्हें तो सतगुर अम्हे 
तो सिष, सबद एक पूछिबा दया करि कहिंबा सनि न करिबा रोस। 

बाबा गोरखनाथ के नाम से प्रचलित सभी ग्रन्थ ऐसी वजभाषा में लिखें गये 
हैं जिसमें सम्पूर्ण, प्राप्त, सब, स्वर्गलोक, सन्तुष्ट, सात्र, मनुष्य, स्वरूप, नित्य, 
आत्मा, निश्चल, चक्र, कल्प, तत्त्व, सुगनन्‍्ध आदि संस्कृत के तत्सम शब्दों का 
प्रयोग प्रचुरता से हुआ है। गोरखनाथ ने अपने पन्थ के प्रचार के लिए. भारत के 
पश्चिमी भाग--पंजाब, राजपूताना श्रादि प्रदेश--चुने थे। इसलिए उनकी 
व्रजभाषा में “अम्हैं', 'पूछिबा', “कहिबा', “करिबाः आदि राजस्थानी शब्द भी 
मिलते हैं| “जा मनुष्य के मन छुनमात्र ब्रह्म के विचार बेठो'-जैसे वाक्‍्यांशों 
पर पूरबीपन की छाप भी स्पष्ट है। यद्यपि उक्त श्रवतरणों को देखकर शुक्ल 
जी को यह शंका होती है कि यह किसी संस्कृत लेख का “कर्थ॑यूतती! अनुवाद 
न हो, तथापि उन्होंने निश्चयरूप से इसे सं० १४०० के गद्य का नमूना 
माना है" | इससे स्पष्ट यह कि जिस ग्रंथ का यह अवतरण है वह बाबा 
गोरखनाथ-कृत नहीं हो सकता; उनके किसी अनुयायी अ्रथवा शिष्य की ही यह 
कृति हो सकती है। द 

कुछ शब्दों के प्रचलित तदूमव रूप भी इन अंथों में सबन्न मिलते हैं । 
कहीं-कहीं तो तद्भव रूपों की अधिकता देखकर अनुमान होने लगता दे कि 
लेखक का ध्यान शब्दों के तत्सम रूप की श्रोर अधिक नहीं है। जज, अस्नान, 
छुन, सब, पूजि चुकी, पितरन आदि' शब्द इसी रूप में इन ग्रंथों में मिलते हैं, 


ज| अत पके) लात निरनत.. अपकामभरन्‍त4॥#% पाक +. पंप परकेशआकाताकत्कााकक ह०४०%। 


3... हिंदी साहित्य का इतिहास ( संशोधित और परिवरद्धित संस्करण ), 
सें० १६६७; पू० ४७६ । 


( ४५४५० ) 


अपने तत्सम रूप में नहीं) | बत्तुत: इस शब्द-रूपों के अ्रपनाये जाने का 
एक कारण है। प्राचीन हिंदी कव्रिता में, कुछ तो तुक की श्रावश्यकता से श्रीर 
कुछ भाषा की सरसता तथा व्यवहार की स्वाभाविकता के कारण, संस्कृत शब्दों 
के हिंदी रूपों का व्यवहार श्रारंभ से ही किया गया है। गद्य-स्चनाथरों में भी 
लेखकों ने यही प्रवृत्ति अपनाना उचित समभका। बाबा गोरखनाभ ही नहीं, 
उनके पश्चात्‌ विउलनाथ, गोकुलनाथ, नाभादास, बनास्सीदास श्रादि सभी 
प्रान्नीन गद्यलेखकों में यह प्रवृत्ति समान रूप से मिलती है । 


गोरखनाथ की भाषा के उदाइरण-रूप में जो उक्त श्रवतरण हमारे साहित्य- 
इतिद्ासों में उद्धृत रहते हैं, ज्जमापषा-विकास की दृष्टि से वे प्रायः सभी यह 
समस्या उपस्थित करते हैं कि यदि गोरखनाथ का सभय ग्यारहतीं शताब्दी 
माना जाय तो यह गद्य उनका लिखा हुआ नहीं हो सकता और यदि यह गद् 
उन्हीं का है तो चौदहवीं शताब्दी से तीन सी वर्ष पहले ऐसी साफ ब्रजभाषा 
प्रचलित नहीं मानी जा सकती। मिश्रबंधुओं ने बाबा गोरखनाथ को ही इिंदी 
गद्य का प्रथम लेखक माना है, परंतु उन्होंने इस समस्या पर बिचार नहीं 
किया? | अ्रन्य इतिहासकार भी प्रमाण के श्रभाव में श्रनुमान से काम चलाते 
हैं| भी राहुल सांकृत्यायन जी उनका समय ईसवी सन्‌ की ग्यारहत्ी शताब्दी 
ही मानते हैं ; परंतु उनके गद्य के संबंध में स्पष्ट मत कदाचित उन्होंने भी 
नहीं दिया हैं | मत-विशेष के प्रचार-कार्य से संबंध रखने के कारणा 
गोरखनाथ का गद्य उपदेशपूर्ण हो गया है | इसलिए उससे हम केबल साधारण 
क्रिया-रूपों श्रीर हिंदी गद्य पर संस्कृत के प्रभाव-मात्र को जान सकते हैं। सिद्धांतों 
के वर्णन की चेष्टा होने के कारण कहीं-कहीं उसमें साहित्यिक भाषा-कीसी 
झलक श्रवश्य मिलती है। 


कूम्रुटिपाव" के नाम पर मिला दूसरा ग्रंथ भी हृठयोग से संबंध रखता है । 
इसमें घटचक्र ओर पंच मुद्राश्रों का वर्णन है। इसका रवनाकाल ज्ञात नहीं है 


4. मिश्रबंधु-विनोद, प्रथम भाग--भूमिका, ए० २३ 
२, १) १) 9) १9३ पू७ १०६७ 
३, 9) 99. 5). 955 » १६९१ 


शे, 9) 2). 9) 99 १९१ 
£. . कुमुटिपव संभवतः चोरासी सिद्धवाले कुमुरिपा हैं---दोखक । 


६ जा 5) 


लिपिकाल सन्‌ १८४० है। इसकी भाषा के रूप को देखकर कहना पढ़ता है 
कि यह ग्रंथ चोदहवीं शताब्दी के लगमग ही लिखा गया होगा और इस दृष्टि 
से इसकी भाषा का यह रूप विचारणीय है | नमूना" इस प्रकार है--. 


अजया जयंती महासुनि इति ब्रह्मचक्र जाप प्रभाव बोलोीये। ब्रह्मचक्र ऊपर 
गुह्मचक्र सीस मंडल स्थाने बसे । इकई्ैस बह्मांड बोलोये। *'''***''* ॥ परम सूल्य 
स्थान ऊपर जे न बिनसे न आवे न जाई योग योगेंद्र द्वे समाई। सुनो देवी 
पावती ईश्वर कप्लित मदाज्ञानं। 


इस अवतरण में एक ओर जय॑ती, स्थाने, कथित॑, शान॑ श्रादि रूप हैं ओर 
दूसरी ओर बोलीये, बसे, न विनसे, न आवे न जाई, समाई, सुनौ इत्यादि । 
इससे प्रकट होता हे कि सिद्धों को स्वनाओं में संस्कृत के साथ लोकभाषा को 
भी स्थान मिलने लगा था | 


वीरगाथाकाल के पश्चात्‌ भक्तियुग में एक विशेष परिवर्तन यह हुआ कि 
साहित्य-कद्र राजस्थान न रहकर जज ओर काशी के आसपास हो गया। फलत; 
राजस्थानी के साथ-ताथ जअजमाषा ओर अवधी को भी काव्य-भाषा होने का 
सौभाग्य प्राप्त हुआ और कुछ ही वर्षों में दोनों भाषाओं में अनेक संदर काव्य रचे 
गये। श्रागे चलकर कृष्ण-भक्ति-आंदोलन का आश्रय पा जाने के कारण ब्रजभाषा 
का जेत्र श्रवधी से बहुत विस्तृत हो गया। काव्य की सवमान्य भाषा के रूप 
में प्रतिष्ठित हो जाने के साथ-साथ अनेक गद्य-्ग्रंथ भी उसमें स्वे गये। 
भक्तिकाल में लिखे हुए जितने गद्य-अंथ श्रब॒ तक खोज में प्राप्त हुए हैं, उनकी 
संख्या यद्यपि श्रधिक नहीं है, तथापि गद्य-स्वना के क्रम का पता उनसे अवश्य 
चलता है | 

सोलहवीं शताब्दी के श्रंतिम वर्षों में लिखी एक चिट्ठी कुछ वर्ष हुए शोज 
में प्राप्त हुईं थी जो राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के प्रवतंक गोसाईं हितहरिबंश की 
लिखी बतायी जाती है | वह चिट्ी* इस प्रकार है--. 


म्कमररकाशिककेककीककक नाक, 


१, काशी नागरी-प्रचारिणी सभा का अड़तालीसवाँ वाषिक विवरण, 


स० ३६६७, ३६० १० ॥ 
२. 'समालोचक' ( तैमासिक ), भाग $, अं० ७, ए० ३२३ अक्टूबर 


१8३५९ ) | 


( ह>ेशं४ ) 


श्रीमु्य पत्नी लिखति । श्री सकल गुण सम्पतक्ष रसरीति अहावनि चिर॑जीव 
भेरे प्राननि के प्रान बीठक्षदास जोज् लिखति श्री वृ दावन रजोपसेची श्री हरिवंश 
जोरी सुमिरन बंचनी । जोरी सुमिरन मत्त रहो। जोरी जो है सुख बरखत है । 
तुम कुसल स्वरूप है । तिहारे हस्ताक्षर बारंबार शझावत हैं। सुख अस्त स्वरूप 
है । बाँचत आनंद उमद़ि चले है। मेरी बुद्धि को इतनी शक्ति नहीं कि कहि 
सकों । पर तोहि जानत हों। श्री स्वामिनी जू तुम पर बहुत प्रसन्न हैं। हम 
कहा आशीर्वाद देहिं। हम यही आशीर्वाद देत हैं कि तिहारों आयुस बढ़ीं। 
और तिहारी सकल संपत्ति बढ़ौ। और तिहारे मन को सनोथ पूरन होहु। 
हम नेश्नन सुख देखें । हमारी भेद यही है । यहाँ की काहू, बात की चिता मति 
करो । तेरी पहिचानि हें मोकों श्री श्यामाजू बहुत सुख्र देंवें हैं। तुम लिष्यो 
हो दिन दश में भावेंगे । तेई झासा प्रान रहे हैं । श्री श्यामाजू बेगि से श्ावें । 
चिरंजीव कृष्णदास को जोरी सुमिरन बानी । गोविददास संतदास की दंडोौत । 
गाँगू सेदा को कृष्ण सुमिरन बाँचनों। कृष्णदास मोहनदास को कृष्ण सुत्तिरन । 
रंगा की दंडोत । बनमाक्नी धमेसाक्षा को कृष्ण सुमिरन बाँचनो । 


यह चिट्ठी गोसाई श्री हरिवंश जी ने अपने प्रिय शिष्य बीठलदास जी को 
लिखी थी । गोसाई जी का जन्म संबत्‌ १५४६ है। शुक्ल जी ने इनका स्चनाकाल 
सं० १६०० से १६४० तक माना है? । परंतु “साहित्य समालोचक' का कहना 
है कि यह चिट्ठी संबत्‌ १५६५ में लिखी गयी थी” | स्पष्ट है कि यदि यह 
चिद्दी वास्तव में गोसाह जी की लिखी हुई है ते संबत्‌ लिखने में अ्रवश्य 
भूल हुई है। हम समभते हैं कि यह सन्‌ १५४३८ ( सं० १५६५४ ) के श्रासपास 
लिखी गयी होगी । इसका गद्य बिलकुल स्पष्ट है शोर यदि यह चिट्ठी ठीक है 
तो उन विद्वानों को बड़े आश्चर्य में डालने वाली सिद्ध होगी जो अजभाषा गद्य 
को बिलकुल अ्रस्पष्ट और अ्रव्यवस्थित समभते हैं। इसमें संस्कृत शब्दों का 
प्रचुर प्रयोग हुआ है, यद्यपि तत्सम रूप उन्हें लिपिकार की कृपा से मिल्ला जान 
पड़ता है । 

सोलहवीं शताब्दी के आरंभ में महाप्रभु वललभाचार्य जी ( सन्‌ १४५४८- 
१५३० ) के पुत्र ओर उत्तराधिकारी गोसाई बिलनाथ ( सन्‌ १५१५-१४८५, ) 


3. हिंदी साहित्य का इतिहास ( संशोधित, परिवर्ध्तित संस्करण ), से० 
१88४७, पू० २१६ । 
२. समालोचक' ( अक्टूबर !३९ ), भाग १, अं० ४, एू० ६३१६ । 


(६ रश॥ ) 


का गद्य सामने आता है। इन्होंने “धृंगाररस मंडन!”* और “राधाकृष्णविहार! नामक 
दो ग्रंथ ब्रजभाषा में लिखे थे। दोनों की भाषा का नमूना इस प्रकार है--... 


(१) जम के सिषरपर सत्दायमान करत है, विविध वायु बहत है, हे निसर्ग 
स्नेहाद सखी के सम्बोधन प्रिया जू नेत्र कमल केँ कछुक सुद्वित दृष्टि होय के 
घारम्बार कछु सभी कहत भई, यह सेरो मन सहचरी एक छुन ठाकुर को व्यजत 


भू । 
'राधाकृष्ण विहार? से * 
(२) प्रथम की सखी कहतु हैं । जो गोपीजन के चरन विषे सेवक को दासी 
करि जो इनको प्रेमास्॒त में डूबि के इनके मन्द हास्य ने जीते हैं। अ्र्मत समूह ता 
करि निकुंज विषे #ंगाररस श्रेष्ठ रसना कीनो सो पूण भई । 
“शेगाररससंडन” से? । 
इनके श्रतिरिक्त श्री विइलनाथ की लिखी दो पुस्तकें, “यम्रुनाष्ठक' तथा 
“नवरत्न सटीक' श्रौर बतायी जाती हैं जिनमें से श्रतिम का गद्य इस प्रकार 
का है... 
तहाँ प्रथम श्री भगवान कलियुग में अघम विशेष प्रवत भयो देखि के धम 
के स्थापिबे को आप श्रीकृष्ण रूप पूरण प्रगट हो भए। 
यह गद्य गोरख-पंथी ग्रंथों के लगभग दो सौ वर्ष पश्चात्‌ का नमूना दे। 
भाषा के परिमार्जन के लिए. दो शताब्दियों का समय आज बहुत होता है, 
परंतु संस्कृत की प्रधानता के उस थुग में, जब “भाषा? की कविता भी सम्मान 
की दृष्टि से नहीं देखी जाती थी, गद्य में लिखने का चलन अधिक नहीं था| 
अतः दो सो वर्ष बाद भी गद्य को उसी प्रकार अपरिमार्जित और अश्रव्यवस्थित 
देखकर हमें आश्चय नहीं होना चाहिए | 
ऊपर दिये हुए प्रायः सभी श्रवतरणों में एक बात जो समान रूप से पायी 


न मा अर 


१. एक मत यह भी है कि गो० विटठलनाथ ने “टंगार-रस मंडल” नामक 
पुस्तक संस्कृत में लिखी थी ओर जो गद्य-प्रंथ इसी नाम से मिलता हे, वह किसी 
अन्य व्यक्ति-क्त उसी पुस्तक का अ्रनुवाद हे--लेखक । 

२, हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास (ह्वितीय संस्करण) सं० १६8७; 
पू० ६३१ । 

४३. दिन्दी साहित्य का इतिद्दास (संशोधित, परिवद्धित संस्करण) १३६७, 
पू७ ४७३६ । 


(. रशई । 


जाती है वह है संस्कृत के तत्सभ शब्दों का प्रयोग। ध्योगाभ्यास मुद्रा” के गद्य 
में सिद्धों की वाणी में संस्कृत पदावल्ली के मध्य हिंदी भाषा का अ्रंक्रः देखा 
जाता है| गोरखपंथी अंथों में तो संस्कृत के तत्सम शब्द प्रयुक्त हुए ही हैं। बद्दी 
बात गोसाई विद्धलयाथ की भाषा में भी देखने | मिलती हैं, जहाँ विविध, 
निसगग, स्नेहाद, संबोधन, मुद्रित दृष्टि, सहचरी, क्षण, चरण, प्रेमामृत, मंदह्ास्य 
समूह, निकज, श्रेष्ठ रसना, पूर्ण श्रादि शब्दों का स्वतंत्रता के साथ प्रयोग 
किया गया है। हरिश्लोष” जी की सम्मति भें, श्रीमद्भागवत का प्रचार और 
रशाधाकृष्णुलीला का साहित्यज्षेत्र में ब्रिषय के रूप में प्रवेश करना ही इस संस्कृत 
शब्दावली की लोक-प्रियता तथा उसके फल-स्वरूप हिंदी गद्य में उसके स्थान 
पाने का कारण जान पड़ता है। प्रांतीय भाषाश्रों का प्रभाव भी उक्त श्रवतरणों| 
में दिखायी पड़ता है। "पे! के स्थान पर पर और “को!, “कौ! ध्मथवा “कौ! 
के स्थान पर “क! का प्रयोग ऐसे ही प्रभावों का परिणाम है?" | 

सन्नहवीं शताब्दी के ब्रजभाषा-गद्य-शेखकों में सबसे पहुला नाम इरिराय का 
गाता है | इनका जीवनकाल सं० १६०७ माना गया है। ये भहष्दाप्रभु 
वल्‍्लभाचाय के शिष्य एबं संस्कृत तथा हिंदी के श्रच्छे शाता बताये गये हैं। 
इनके कई ग्रंथों का विवरण सभा की पिछुली कई रिपोर्टों में श्राया है | सन्‌ 
१६३२-३४ के त्रेबार्षिक विवरण में इसके स्वे--( १) कृष्णप्रेमास्रत, 
(२) पुष्दि दृढदाबन की बातों ( लिपिकाल सन्‌ १८:४६ ) ( ३ ), पृष्टि प्रवाह- 
मर्यादा, ( ४ ) सेवाविधि ( लिपिकाल सन्‌ १८८०७ ), ( ५ ) वर्षोत्सव की भावना, 
(६ ) वसंत होरी की भावना ( लिपिकाल सन्‌ १८४४ ), ( ७) भाव-भावना--- 
इन सात अंथों में अंतिम, गद्य का एक विशालकाय ग्रंथ है, जिसमें राधाजी के 
चरण-चिह्नों की भावना, नित्य की सेबाविधि, वर्षोत्तव की भावनाएँ, डोल 
उत्सव की भावना, छुप्पन भोग की रीति, हिंडोरादि की भावनाएँ, सातों स्वरूप 
की भावना एवं भोग की सामग्री श्रादि बनाने की रीति दी गयी है। नीचे 'भाष- 
भावना? से इनके गद्य का उदाइरणु दिया जाता है... 

4. हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास (द्वितीय संस्करण) सं० १88७, 
पु० ६३१०-३२ । 

२, देखिए-- रि० १६०० हैं०, स० देए; १६०६-१॥ ह०, स० ११४ 
१६१७-१६ हैं०, सं० ७४; १६२४-२९ हैं०, सं० १६०; १३६२६०३१ है० 


१६३२-३४ है 
३. प्राचीन इस्तक्षिखित हिन्दी अन्‍्थों की स्लोज का पर्वहयाँ श्रेवा्षिक 


विवरण (सन्‌ १६३२-३४), प्ू० ३७६ । 


( रृश७ 9) 


सो पुष्टिमाग में जितनी क्रिया हैं, सों सब स्वामिनी जी के भावते हैं। वातें 
मंगजल्ाचरण गाय॑। प्रथम श्री स्त्रामिनी जी के चरण-कमल को नमस्कार करत हैं | 
तिनकी उपमा देवे कों मन दूसो दिसा दोरयो। परन्तु कहूँ पायो नहीं । पाछे 
श्री स्वामिनी जी के चरण-कमल को ध्राश्रय कियो हैं । तब उपमा देवे के हृदय 
में स्क्ृति भ३ह। जसे श्री दाकार जी को अधरबिम्ब आझारक्त हैं रसरूप। दतेसेई 
श्री स्वासिनी जी के चरण आरक्त हें। सो नाते श्री चरण- कमल को नमस्कार 
करत हैं । तिन में अनवट बिछुआ नुपुर झादि ग्राभृषण हैं । 


यह गद्य बिलकुल ' स्पष्ट ओर व्यवस्थित है। इससे पता लगता हे कि 
सन्‌ १५४३ के लगभग गद्य का प्रयोग ग्रंथस्वना के लिए. बराबर किया जाता 
था। उक्त श्रवतरण में संस्कृत के तत्सम और तद्भव शब्दों का प्रयोग प्रचुरता 
से किया गया है। ५पुष्ठिमार्ग में ज़ितनी क्रिया हैं), “श्री स्वामिनी जी के चरण 
श्रागक्त हैं), 'नूपुर श्रादि श्राभूषण हें? इत्यादि प्रयोग राधातललभी सम्प्रद्ाय- 
प्रवततेक गोसाई श्री दवितहरिवंश जी की चिट्ठी में आये हुए, “सुख अमृत स्वरूप 
है, “तुम पर बहुत प्रसन्न हैं), "हमारी भेंट यही है? आदि से मिलतें-जुलते हैं | 

इसी समय के लगभग “चौरासी वेष्णबों की वार्ता” श्रौर “दो सौ बावन वेष्णवों 
की वार्ता' का गद्य सामने श्राता है। अब तक ये ग्रंथ गोस्वामी बिइलनाथ 
के पुत्र गोस्वामी गोकुलनाथ के नाम पर, जिनका समय सन्‌ १५४६८ से १५६३ 
के आसपास था, प्रचलित थे | इधर अपने इतिहास के नये संस्करण में) शुक्ल 
जी ने अपना यह मत दिया है कि प्रथम वार्ता” गोकुलनाथ के किसी शिष्य 
की लिखी जान पड़ती है ; क्योंकि इसमें गोकुलनाथ का कई जगह बड़े भक्तिमाव 
से उल्लेख है | इसमें ब्ेष्णव भक्तों तथा श्राचार्य श्री वल्लभाचार्य जी की महिमा 
प्रकट करनेवाली कथाएँ लिखी गयी हैं। इसका स्चनाकाल विक्रम की सच्हवीं 
शताब्दी का उत्तराद् माना जा सकता है। “दो सौ ष्णवों की वार्ता) तो और 
भी पीछे, श्रोरंगजेब के समय के लगभग लिखी गयी जान पड़ती है । डाक्टर 
धीरेंद्र वर्मा का भी यही मत है किये दानों ध्रात्ि! एक ही लेखक की 
रचनाएँ नहीं हँ* | इस संबंध में हमें यह निवेदन करना है कि गोकुलनाथ जी 
का बड़े भक्तिभाव से उल्तेख देखकर ही हम प्रथम “वार्त/ को उनके किसी 


: १. हिन्दी साहित्य का इतिहास (संशोघित ओर परिवर्दधित संस्करण), सं« 
१६३७, पए६० ४७४६०८० | । 
२. देखिए “हिन्दुस्तानी, व्यप्र क् १६३२, भाग २, स० २, पू० $८३ । 





( रइ॒प ) 


शिष्य की लिखी मानने के पक्ष मे नहीं हैं| संभव है, जिन स्थलों पर गोस्वामी 
जी की प्रशंसा की गयी है, थे प्रज्षित हों। गोकुलनाथ जी के समकालीन कवियों 
के काव्यों में भी जब प्रक्षित श्रेश पाया जाता है--काव्यों में कुछ जोड़ना गद्य 
की श्रपेज्ञा स्मावतः कटिन है---तब गद्य में ऐसा होना अ्रसंभव नहीं जान 
पड़ता है। जो हो, ये 'बातएँ” सन्नहवीं शताब्दी में स्वी मानने के लिए प्राय: 
सभी विद्वान तैयार हैं। इनकी भाषा का नमूना यह है-- 


(१) चोरासी वेप्णवन की वार्ता - 

(क) तब सूरदास जी अपने स्थल ते झायके श्री भ्राचाय महाप्रभून के 
दशन फो श्राये। तब श्री ग्रायाय महाप्रभून ने कहो जो सूर अज़ो येटो | तब 
सूरदास जी श्रो आवाय महाप्रभून के द्शन करिक्े आगे आय ब्रेंठे तब श्री झाचाय 
महाप्रपुन ने कह्टी जो सर कछु भगवदप्रश बणन करों। तब सूरदास ने कही 
जो भाज्ञा | 


(ख) सो सूरदास जी के पद देशाधिपति ने सुने । सो सुनि के यह बिचारो 
जो सूरदास जी काहू विधि सो मिले तो भलौ। सो भगवदिषण्ा ते सूरदास जी 
मिले । सो सूरदास जी सों कक्षो देशाधिपति ने जो सूरदास जी में सुत्यो है जो 
तुमने बिनय पद बहुत किये हैं । जो सोकों परसेश्वर ने राश्य वियो है सो सब 
गुनीजन सेरो जस गावत हैं ताते तुमहूँ फछु गांवों । तब सूरदास जी ने दे 'एथिपति 
के आगे छीतेन गायो | 


(२) दो सो बावन वैष्णवन की वार्ता-- 

(क) नन्ददास जी तुलसीदास जो के छोटे भाई हते | से विनके नॉय- 
तमास देखबे को तथा गान सुनबे को शोक बहुत हतो । सो वा देश में से एक 
संग द्वारफ़ा जात हतो। सो नन्‍्द॒दास जी ऐसे विदार के में श्री रणछोड़ जी के 
दुशन के जाऊ तो भ्र*्छी है | जब विरूने तुलसीदास जी से पेँछी तब तुलसीदास 


/बकानत,. 4 # के कर) & ७ 


१. 'चोरासी बेष्णवों की वार्ता), पू० २७४ । 

२. जो--कि। “कि! का भ्रप्रोग बहुत समय बाद होने क्षमा था । सम्भव 
है, वह फारसी से लिया गया हो ! यद्यपि कहें विद्वानों की राय इसके प्रतिकृक्ष 
है। ये इसकी उत्पत्ति 'किम! से मानते हैं। देखिए---फुःनोट---हि दुस्तानी 
(५-३), ४० २५४ । 

३, चौरासी वष्णवों की वार्ता, ए० २७३ | 


3 ३७॥॥॥१॥ 008 फनक] 


( ४४६ |) 


जी श्री रामचन्द्र भी के अनन्य अक् इते। जाते बिनने द्वाश्का जाये की नाहीं 
कही । हक 

द (ख) तब नन्ददास जी श्री ग्रोकुल चले। तब तुलसीदास जी के संग 
'सेग आये । तब आयके ननन्‍्ददास जी ने श्री गुसाई जी के दर्शन करे ॥ साथ्टांग 
'दंद्चबत करी ओर तुलसीदास जीं ने दंदबत करी नहीं। और नन्‍्ददास जी के 
तुलसीदास जी ने कटी के जैसे दुशन तुमने च्रहाँ कराये बसे ही यहाँ कराओ । 
तब ननन्‍्ददास जी ने श्री गुसाई जी सों विनती करी ये मेरे भाई तुलसीदास हैं । 
श्री रामचन्द्र जी बिना और के नही नमें हैं । तब श्री गुसाई जी ने कही तुबसी- 
दास जी बेठो * । 

इस भाषा के संबंध में मुख्यतः दो बातें स्मरण रखनी चाहिएँ। पहली बात 
ग्रह कि उक्त श्रवतरण जन-साधारण में प्रचलित ऐसी भाषा के हैं, जिमसें भाव- 
व्यंजना की सुंदर शक्ति जान पड़ती है। इनके लेखक मे कहीं अपनी योग्यता 
प्रथवा किसी प्रकार का चमत्कार दिखाने का ग्रयत्न नहीं क्षिया.दहै। संस्कृत के 
तत्सम, तद्‌मव तथा अन्य प्रचलित शब्द ही इसमें प्रयुक्त हुए! हैं। इससे जान 
प्रड़ता है कि संस्कृत के प्रभाव से मुक्त एक काव्य-माषा उस ससय गशग्नभाषा का 
रूप धारण करने की और पेर बढ़ा रहो थी। तीसरे अवतरण में प्रयुक्त 'तमासा*, 
शोक” श्रदि शब्दों से ज्ञात होता है कि लेखक अरबी-फारसी के प्रचलित शब्दों 
को झपनाने के भी पक्ष में था। यही नहीं, मिश्रबंघुश्रों की सम्मति में, गुजराती- 
मारवाड़ी बोलियों का भी इनकी भाषा पर प्रमाव पड़ा द्वे3। 
दूसरी बात क्रियापदों के रूप से संबंध रखती है। बाबा गोरखनाथ, गोसाई 

'बिउलनाथ, हरिशय श्रादि गद्यलेखकों की भाषा की क्रियाएँ तथा कुछ अ्रन्य 
शब्द इस बात के समर्थक हैं क्रि उनकी रचनाएँ जमजभाषा की ही हैं। इस गद्य 
का ऋमश: विकास होता गया। भारताश्रों' के लेखक की भाषा में श्रय्यपि 
क्रियापदों का रूप बहुत क्रुछ पूम्नंवत्‌ ही बना रहा, तथापि कुछ ऐसे क्रियारूपों 
का प्रयोग भी उन्होंने किया जो नये तो नहीं कह्टे जा सकते, पर जिनका आयोग 
पूर्वबरती' लेखकों के गद्य में बहुत कम्र हुआ दे । उदाहरुण के लिए निम्नलिखित 
बाक्यों की क्रियाओं की ओर पाठकों का ध्यान आकर्षित क्रिया जाता है--- . 
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१, दो सो बावन वेष्यवन की धार्ता, एू० रझू ४ 

२. प्रो झो ग्रावभ वैप्णप्न-की वार्ता, ए० देह 
४. मिश्रबन्धु-विनोद, प्रथम भाग, पृ० र८घ२ । 


( #६० 9 


सो पुक्क दिन नव्दृदास जी के मन में पेसी श्र । जो जेसे तुलसीदास जी ने 
रामायण भाषा करी है । सो हमहूँ श्रीमद्भागवत भाषा करें |" 
इन पंक्नियों में झ्राई, फरी है, करें तथा ऊपर के भ्रवतरणों में प्रयुक्त श्राये, 
' बैठे, सुने, मिले, चले, करे, कशओ्ओ, कराये आदि क्रियारूप प्रायः वे ही हैं, 
'जो वर्तमान खड़ी बोली में प्रयुक्त होते हैं। यही नहीं, भ्वातांग्रो? की भाषा 
पूबबर्ती लेखकों की भाषा से कुछ शुद्ध भी है। “पूर्ण होत भई? की तरह पर 
ध्यजत भई?, “कद्दत भई' आदि जो प्रयोग गोस्वामी बिद्धलनाथ श्रादि की भाषा 
में हैं उनके स्थान पर ध्वाताओओं” में हमें इनके शाद्वू अजमापा के रूप मिलते 
हैं। इसके शतिरिक्त हममें कारक चिट्ठों का प्रथोग भी श्रपेत्नाकृत श्रधिक निश्चित 
रूप से हुआ दे । 
धार्ताओं? में खटकनेबाली एक बात है सबबंनाम का उचित प्रयोग न किया 
जाना | इसका फल्ल यह हुआ कि संज्ञा शब्दों की भहदी पुनरुक्षि दो गयी है। 
विषय प्रतिपादन की दृष्टि से इनका गद्य सजीव और स्वाभाविक है। साधारण 
वर्णन की प्रवृत्ति होने से लेखकों ने भापा को साहित्यिक और शुद्ध बनाने का 
कृश्रिस प्रयत्न नहीं किया । इन विशेषताओं को देखते हुए. कह्टा जा सकता है 
कि वार्ताएँ! गद्य की सुन्दर रचनाएँ हई गोर इनकी भाषा विषयानुकूल श्रौर 
व्यवस्थित है | 
: यह तो हुई धार्ताश्रो' की बात। इनके अतिरिक्त स्वामी गोकुलनाथ के 
बनाये हुए छ: प्रंथ--धनयात्रा, पुण्टिमार्ग के बचनास्त (लि० फा० सन्‌ १८४८), 
रहस्यमावना (लि० का० सन्‌ श्८४४ ), सर्वोत्तम स्तोत्र, सिद्धांत-रहस्य, 
झोर वललभाष्टक--प्रकाश में श्राये हैं। ये सब ग्रंथ ब्रजभाषा में हैं और इनमें 
पुष्टिमार्ग के सिद्धांतों तथा भक्ति बिषय का प्रतिपादन किया गया है। यदि. 
धार्ताओं? का स्वयिता गोस्वामी गोकुलनाथ को न भी भाने तब भी उक्त ग्ंथों को 
देखकर द्वा० बड़थ्वाल' उन्हें श्रनेक गद्य-्प्रंथों का निर्माता, उत्कृष्ट विद्वान 
श्रोर श्रेष्ठ लेखक स्वीकार करते हैं । 
सन्नहवीं शताब्दी के श्रन्य गद्य-लेखकों में नमंददास, नाभादास, तुलसीदास, 
दामोदर, बनास्सीदास, किशोरीदास, वेकंठमंणि शुक्ल और चिंतामणि के गद्यग्रंथों का 


खबर. का कउमंस्माअककसक, काका 


१, दो सो बावन वेष्णवों की वार्ता, पू० ३२ । 
२. आचीन दस्तत्रिखित ग्रम्थों की खोज का परत्दवाँ श्रेवार्षिक विवरण, 
पू७ ३६४ हा. ' 


(६ ९३६ ) 
. पता लगता है ।ये ग्रंथ साहित्यिक दृष्टि से तो विशेष महत्व के नहीं हैं, तथापि 
' मजभाषा-विकास की दृष्टि से इनका मूल्य अवश्य है। इनसे तत्कालीन गद्य-भाषा 


'के रूप का कुछ परिचय अवश्य मिलता है ओर पाठक को यह कहने का श्रवसर 
“मी मिलता है कि हमारे कवि कमी-कभी गद्य में भी लिखा करते ये । 


अधष्टछाप के प्रसिद्ध कवि नंददास के लिखे “नासिकेत पुराण भाषा' और 
“विज्ञानार्थ प्रवेशिका! नामक अंथ मिलते हैं | इनका स्चनाकाल सन्‌ १५६८ 
के आसपास होना चाहिए, क्‍योंकि इनके “अनेकार्थनाममंजरीः नामक ग्रंथ 
का रचनाकाल सन्‌ १५६७ है। उक्त दोनों ग्रंथ त्जभाषा गद्य में बताये जाते हैं | 
प्रथम ग्रंथ उसी नाम की संस्क्रत स्वना का अनुवाद है और द्वितीय एक संस्कृत 
ग्रंथ की अजमाषा-गद्य में टीका, जो मिश्रबंधुओं ने छतरपुर में देखी थी' | 
नासिकेतुपुराण” के गद्य के दो उदाहरण यहाँ दिये जाते हैं-. 


पुंडरीक उबाच | तू हमारी दासी है अ्ररु बहुत प्यारी है। तेरे घर हू' नाग 
की देही धरे हू' भाऊँगी | तू डरपे सति। घर ही बिये नाग होड तो बाबी कादे 
कू जइये । पुंडरीक नाग आह्वनि के घर आयो है। झपनौ सरूप नाग कौ घरवो 
है। मस्तिक सनी है। अरु कमल कौ पौहोय है । श्ररु सुरह गाइ कौ षोज है । 
जब वहू कन्या नाग की पूजा करी हे, विधि संजुगति करी है, तब वाही की 
माता देषि के श्रचरज भई है। हे देव कहा बनायो है । नाग कौ सरूप देषी 
जब वह कन्या पूजि करि परक्रमा करी आपनी माता सुं कह्मौ । यह नाग मेरो 
भरतार हे । तब माता कह्ौ यह तो नाग है। त्‌॑ मनिष देह है । तोहिर याहि 
जोगि नाही । जब कन्या कह्यौँ यह ओऔतार है तू जाने नाही। मनिष रूप भी 
भारे अ्रु नाग रूप भी धारे * । 
ः है ५ हक 

नासकेत पुराण भाषा करि नंददास जी आपण सिष्य ने कहत है। सो याद 
कथा केसी है ॥ या कथा सहंसक्रत पुराण बेसंपायन रिषि राजा परी छित को पुत्र 
जनसेजंय कौ कथा कही है ॥ और जनसेजय या कथा सुणी परम गति कौ 
प्रापति भयो है । ओर सब पाप कटे हैं। और स्वामी नंददास जी आपण मिन्नगें 
भाषा करि कहतु है । सिष्य पूछत है गुसाइ जी भेरे अभिज्ञाषा नासकेत पुराण 
सुणिया की ईछा बहोत हैं मोनें भाषा बारता कद्दौ। सहंसक्रत मैं समझ्ों: नहीं । 


१. मिश्रबन्धुविनोद, प्रथम भाग, ए० २२६। 
२. “नंददास!, द्वितीय भाग, सं० श्री उमशांकर शुक्र, प्ृ० २६१ । 





( रथ ।/ 


अये नंददास जी कहत है सिष्य को झोर बेसंपाममि रियि शाजा अनमेजन कं 
कही है। रियि कहदत है राजा परीक्षित कौ सराप भयो है पहोप की कक्षी मांहि 
सप्तिक सरपि डस्यो सींगी रिषि का पुत्र कौ सराप भयो है सम्पयफ शपिसुर को 
जब राजा जनमेजम पिता का बेर मिसति जग्य रब्यों है सरप दोमि बाके सिश्य 
अग्य को आरंभ फीयो है * । 

इनके बाद 'भक्तमाल? के प्रसिद्ध कवि नाभादात्र जी ने सन्‌ १६०३ के 
शासपास “भ्रष्टयाम' नामक एक पुस्तक त्रजमाषा-गद्य में लिखी। उसमें भगवान 
गम की दिनचर्या का वर्णन है। इस पुस्तक की भाषा का नमूना यह है-..- 

तब श्री महाराजकुमार प्रथम वशिष्ठ भद्दाराज के रन छुट्ट प्रयाम फरत सगे । 
फिर ऊपर ब्रृद्ध समाज तिनकों प्रवाम करत भये। फिर श्री रमस्म्रधिरस्म को जोद्दारि 
फरिके श्री महेर्तनाथ दशरथ जू के निकट बेठत भये | 

नामादास जी का यह गगठ्यः गोसरबामी बिटद्लनाथ की भाषा से मिलता-जुलता 
है। करत भये', 'बेटत भये' आदि से मिल्षते-जुलते रूप हम उनकी भाषा 
में देख सुके हैं। सन्‌ १६०० के लगभग प्रेमदास नामक एक और गद्म-लेखक 
के प्रादुर्भाव का पता इधर लगा है? । इन्होंने हितहरिवंशनी ( जन्म सन्‌ १४०२ ) 
के “हितचोरासी? नामक अ्ंथ की टीका बड़े विस्तार से, लगभग ४०० पृष्ठों में 
की थी। प्रभदास का समय पूर्णतः निश्चित नहीं है। दितदरिदंश जी का 
रुवनाकाल सने १५४० से १५४८० तक मान्य है। श्रतः प्रेमदास की टीका इसके 
बाद लिखी गयी होगी। इसी समय के लगमग का गोल्वामी तुलसीदास जी का 
लिखा हुआ एक पंचनामा मिलता है। उसकी कुछ "क्षियाँ४" इस प्रकार हैं-.. 

से० १६६६ समये कुआर सुददी तेरसी बार शुभ दिने किखीत पश्र झ्रानग्द्रम 
तथा कनहाई के अंश विभाग पूंम॒ भागे जे झाग्या दुनहु जने माँगा के झाग्या 
मे शे प्रमान माना दुनहु जने बिदित तफसील अंश टोडरमल् के माह मे विभाग 
पु. होत रा।"“॥ सौजे भदेनी मह अंश पाँच तेहि मंद अंश दुएू भ्रानन्दराम 
संधा कहरतारा सगरेड तथा पितुपुरा अंश टोडरमजुक तथा तमपुरा अंश 
टोडरमल की दील हुजती नाश्तो । 


/शा(ी॥ एए-हॉकुक+कवागरओ?०/ना || ह3कना॥ 4-२० 


4... नदृदासा, द्वितीय भाग, स० क्री उमाशकर शुक्र, पू० ३४४ । 
द्िन्दुस्तातनी---भा० ९, ० », ए० २६४ 4 
३. हिन्दी साहित्य का हृतिहास---संशोधित संस्करण, पू० २१६ । 


४... हिन्दी भाषा ओर साहित्य का विकास--(द्वि० संस्करण), सं० १३६३७, 
४० ६३५। 





(* २६३. ), 


इस पंचनामे की भाषा जज नहीं, बोलचाल की अ्रवधी है" | परंतु इसमें 
प्रयुक्त 'माँगाः, “माना? श्रादि शब्द ध्यान देने योग्य हैं। इसी प्रकार तफसील, 
हुजती आदि फारसी के शब्द सम्मवतः इस बात की याद दिलाते हैं कि 
टोडरमल की कृपा से राजकाज की भाषा फारसी हो गयी थी ओर इसके फलस्वरूप 
पंचनामे' में ऐसे शब्दों का प्रयोग करना आवश्यक था। इस पंचनामे की 
रचना सन्‌ १५१२ में हुईं थी। इसी समय के आसपास दामोदर नाम के जैनकवि 
ने “मदन-शतक! नामक ग्र'थ लिखा जिसमें दोहों के बीच-बीच में गद्य है। इस 
कवि का दीक्षा नाम दयासागर जान पड़ता है। इसके गद्य की कुछ पंक्ियाँ यहाँ 
उद्धृत हैं? -... 

झमरपुर नगर तिहाँ रव्नसिद्द राजा गुनमंजरी नाम रानी ताकी सुत मदनकुमर 
यौवनवंत भयो तब श्री कामदेव सुपने में आइके कह्यों। मदनकुमर ते अपनी 
राज्य देश छोड़िके परदेश जाहु तोके नफा हे भ्रह इहाँ रक्ाँ तोक केइक दिन 
सुख नाँही कष्ट हे । एतों कहि कामदेव अचद्स भयो। अरु मदनकुमर प्रात समैं 
मात पिता सूँ बिना मिल्याँ एक सुक साथि लेके देसावर चल्यो, आगे चलता 
भ्रीपुर नगर के विषे जनानंद वन ताके बीचि श्री कामदेव कौ प्रासाद तहाँ 
मदनकुमर सूआ कूँ दरवाजे बैठाय कै श्राप देवल भीतर सोया तिन समे नगरराय 
की बेटी रतिसुंद्री नाम पूजा करनके आई । 


यह गद्य सर्वथा स्पष्ट है आर कथा-कहानी के उपयुक्त सरलता भी इसमें 
है। कदाचित्‌ दामोदर कवि के ही समकालीन थे जोनपुर के बनास्सीदास 
( जन्म सन्‌ १प्र८्ध६) नामक एक जैन मतावलंबी कवि जिनके लिखे हुए कुछ 
उपदेश बजभाषा-गद्य में मिलते हैं? | सन्‌ १६१३ के लगमग इन्होंने एक पुस्तक 
लिखी थी। उसकी कुछ पंक्रियाँ” यहाँ दी जाती हैं--- 
द सस्यग्‌, दृष्टि कह। ? सो सुनो । संशय, बिमोह, विश्रस तीन भाव जामें नाहीं 
सो सम्यग्‌ दृष्टी । संशय, विमोह, विश्रम कहा ? ताको स्वरूप इष्टान्त करि 
दिखाइयतु है सो सुनो । 


बे. देखिए फुटनोट--हिन्दुस्तानी---भा ० ९, अंक ३, ए० २९५५ | 

२. “कर्पना' में प्रकाशित श्री अगरचंद नाहटा और श्री भंवरलाजल नाइटॉ 
का 'मद्नशतक का गुप्त प्रेम-पत्र' शीषक लेख, वर्ष ६, अंक ४; एृ० ४८ । 

३. हिन्दी साहित्य का इतिहास--संशो० संस्करण, ० र२े४० | 

४. हिन्दी साहित्य का इतिहास--संशो० संस्करण, पृ० २६६ । 





( रेहुं४ 


बैकेंटमरि ( सन्‌ १६२५ के लगभग वर्तमान ) की दो छोटी-छोटी पुस्तक 
पग्रगहनमाद्यात्म्य/ शोर “नेशाखमाद्दात्म्य! मिलती हैं। ये श्रोरछा के महाराज 
जसब॑तर्सिद् की मद्दागनी के लिए. लिखी गयी थीं। यह बात द्ितीय पृत्तिका भें 
स्वय॑ लेखक ने इस प्रकार लिखी है--- 

सब देवतन की कृपा ते बेकुंठमनि सुकुल श्री मद्दारानो श्री रानी चन्द्रावती के 
घरम पढ़िये के भरथ यह जयरूप ग्रन्थ बेसाख-नहाध्स साथा करत भये | 

इस वाक़्य से इन ग्रथों की भाषा का नमूना मिल जाता है ओर यह 
भी शात होता है कि ये श्रनुवाद मात्र हैं। इनकी रचना का समय सन्‌ १६२५ 
के गआसपस समभाना चाहिए । 

बैकठटमरिश! के समकालीन विध्णुपुरी नामक लेखक ने सन्‌ १६३३ में 
प्रक्तिस्नावली' नाम का एक गअथ अजभापा में अनुवादित क्रिया। इस काल 
की श्रन्य स्वनाश्रों ते यह बढ़ा है। भुवनदीपिका' नामक एक गंध उनके किसी 
समकालीन लेखक का बनाया जान पड़ता है ; क्योंकि इसका रचमाकाल सम्‌ 
१६१४ है| 

सन्नइवी शताब्दी के लगभग मध्य में श्रनूदित चिंतामणि[| त्रिपाठी की 
5ऊंगारमंजर/" नामक पुस्तक का इधर और पता लगा है | यह अ'थ झकबर साह- 
कृत है और इसमें नायिका-मेद तथा शंगार रस का संदर विवेचन है। चिंतामरि 
इस ग्रंथ के अजभाषा में रूपांतर-कार हैं और इन्होंने बीच-बीच में विपय का गद्य 
में मी विवेशन किया है | इनका गद्य समकालीन और परवती टौकाकारों के गय 
से श्रधिक प्रौद और साहित्यिक है। इसलिए इसके गद्य के दो उदाहरण यहाँ 
दिये जाते हैं-..-- 

रसमंजरी कार खित्तमात्रोपाधिक सकक्ष पुरुषानुरागा सामास्या, यह सामास्या 
को क्षच्छुन दिख्यो है । यामें शंक्रा । चित्तोपाधिक जो अलुराग सो अजुराग न कद्दाते 
वाते सामान्या मैं यह लच्छुन फो असम्भव रूप दोख होतु है। भनुराग एक हीं 
दौर दोतु है सदग्र जो अनुराग सो श्जुरागे न होइ। तांतें सामात्या नाइका ई 
न होह । काझु ग्रंधकार इच्छे अनुराग क्यों है। यातें वित्तनिमित्तक पुरुषेश्छा 
रूप झनुराम याईूँ में है । यह जो क्रो के तो यह कह्िये कि इब्छा ग्रणपि 
भाँति-भाँदि दी है. तथापि सोन्दर्यादि गुण को देख्ि जो स्त्री पुरुष के इश्छा 


+कप फशरपवकालपेल 8-क्रआ/0 28७ १३ वल और %2७- ह3-4 कक 7३", न ॥«॥१ह/१२९६४४- ##पकअन्‍साक 


१... उटगार-मंजरी” डा० भ्रगीरथ मिश्र द्वारा संपादित होकर 'कषसखतऊ 
विश्वभिद्याद्षय हिंदी प्रकाशन! के अंतर्गत प्रकाशित हो चुकी है । 





( २९६४ ) 


दोति है सोई श्ंगार ग्रंथनि वि अ्रनुराग कहावे और इच्छा अनुराग न कहावें । 
बंधु पुत्रादिकन में जो इच्छा सो मप्तता कहावति है। पेसे भाँतिन भाँतिन की 
इच्छा भाँतिन भाँतिन के नाम पावति है! । 


>५ ५ है है 


शेगार सो हें भाँति एक लोकिक दूसरों अलौकिक । लौकिक नायक नाय्रिका 
में प्रकट होतु है. अलौकिक काव्य-नाव्य को सामाजिकन मैं प्रकाशतु है सो केसे 
यह जो कोऊ पूछे "तो यह कहिए लौकिक संभाषणादि वाक्यांतर संभोग करि 
पारवश्य करि सुखोस्पत्ति नायिका नायक ही के होति हे' या ते नायिका नायक 
निष्टे ल्षौकिक रस होत है। का य-नाव्य विषे आकर्णनादिकन करिं वचन रचना 
अभिनय द्वारा नायिका नायक के कटाक्ष भ्रुज विक्षेपादि ल्ज्जास्मितादि सामाजिकन 
करि अनुभव गोचर करियत है। ताते सामाजिकंन के आनन्दाभिव्यक्ति दोति हे 
ताते, अली किक्र रस सामाजिक निष्टे होत है" । 


वैकंठमरिण के दोनों “माह्ात्म्यों' के लगभग ८० वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ १७०५ के 
श्रासपास लिखा गया “नासिकेतोपाख्यान' नामक एक अ्र'थ मिक्षता है जिसका 
स्चयिता अज्ञात दै | इसकी भाषा का नमूना यह है-- 


हे ऋषीश्वरो | भ्रोर सुनो, देख्यो है सो कहूँ । काले वर्ण मद्दा दुख के रूप 
जमकिकर देखे । सप, बीछू, रीछु, व्याप्त, सिंह, बड़े-बड़े अध देखे। पम्थ में 
पापकर्मी को जमदूत चलाइ के मुग्दर भअरू लोह के दंड कर मार देत हैं । आगे 
श्र जीवन को ज्ञास देत देखे हैं । सु मेरो रोम-रोम खरो द्वोत हे | 


इसके पाँच-छुः वर्ष बाद सन्‌ १७६० में आगरे के» सुरति श्रिम ने व्जमाषा 
में वैतालपचीसीः लिखी | इसका कथानक संस्कृत के 'बेतालपंचर्विशति” से 
लिया गया था। इसके अ्रतिरिक्त (बिहारीसतसई” की धअमस्वचंद्विका! नाम से और 
'कविप्रिया” तथा 'रसिकप्रिया' की उन्हीं नामों से टीकाएँ भी मिश्र जी ने कीं। 
अमस्व॑द्रिका' का रचनाकाल सन्‌ १७३४ है ओर शेष दोनों का सन्‌ १७४० 


के झासपास | इन टीकाओं से इतना तो स्पष्ट है ही कि कभी-कभी शास्त्रीय 


4... “शंगार मंजरी”, संपादक--डा० भगीरथ मिश्र, ५० ३५-३६ । 
२... #ईंगार मंजरी?, संपादक--डा० सगीरथ मिश्र, ए० १४० । 
३. इन्होंने स्वयं लिखा दे--सूरत मिश्र करीजिया, नगर आपगरे बास। 
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विपयों के निरूपण के लिए हमारे आचार्य गद्य का भी उपयोग किया करते थे | 
इस संबंध में स्व० शक्ष जी का भी यही मत है" | 

सन्‌ १७६४ में, लगभग ८६५ वर्ष पश्चात्‌ , हीरालाल ने जयपुर-मरेश साई 
प्रतापसिंह की-आज्ञा से 'श्राईन अ्रकबरी की भाषा बचनिका! तैयार फ्री। इसकी 
भाषा का नमूना यह है-- 

अब शेख अ्रतुल फजल अन्थ को करता भ्रभ्ू को निमस्कार करिके अकबर 
बादस्थाह की तारीफ लिखने को करुत करे हे । श्र कहे है - या की बढ़ाई अर 
चेप्टा श्ररु चिमस्कार कहाँ तक क्षिख, | कही जात नाहीं । तात याकें पराकरम अर 
भाँति भाँति के दूसतूर व मनसूओ' दुनिया में श्रगट भये, तरको संखेप किखत हैं । 


इन अवतरणों का भाषा-रूप बहुत-कुछ व्यवस्थित होते हुए भी 'वार्ताश्रों? की 
भाषा का सौ-डेढ़-सो वर्षो में विकसित रूप नहीं कहा जा सकता ; हाँ, 2“ हें देखकर 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि ब्रतमापरा में यदा-कदा गग्य्गंग लिख लिये 
जाते थे। परंतु उक्त लेखकों के पश्चात्‌ प्रजमापा के गद्य का विकास क्रमिक गति 
से नहीं हुआ | रीतिकाल के लेखकों ने तो इसका प्रयोग काव्य-मंथों की केवल 
शाब्दी दीका करने के लिए किया, यहाँ तक कि अजभापा का एके भी स्वरतंत् 
ओर प्रोद ग्रथ हस समय नहीं लिखा गया। टीका और भाष्य इस समय 
के अवश्य मिलते हैं-.एक “बिद्वारी-सतसई! की ही कई ठीकाएं पायी जाती ईं, 
परतु भाषा-शैली के विकास की दृष्टि से इसका विशेष मूल्य नहीं है। कारण 
यह है कि इनकी भाषा प्रायः अ्रव्यावह्वारिक्क और श्रव्यवस्थित है तथा शैली 
अपरिमारजित ओर पंडिताऊ ढंग की । गमनौद्विका' की सन्‌ १८१४ के लगभग 
लिखी हुई टीका का एक उदाहरण यहाँ उदधत है... 
राघव शर लाघव गति छुम्न मुकुट यों हयों । 
हंस सब अ्रंसु सहित मानहु उड़ि के गयो ॥ 
 दीका--सबत् कहेँ अ्रनेक रंग मिश्रित है अ्रंसु कहें किरण जाके ऐसे जे सूर्य 
हैँ जिन सहित मानो कलिन्दगिरि अंग से हंस समूह उड़ि गयो है । यहाँ जाहि 
विदे एक वचन है। इंसन के सदृश स्वेत छुत्र है और सूर्यानि के सदश अनेक 
नभ-जटित मुकुट हैं । 
वार्ताश्रों' की भाषा से इस भाषा की तुलना करने पर स्पष्ट होता दे कि 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास (संशो० संस्करण), प्ृू० ४रर । 


( २६७ ) 

उनकी रचना के बाद व्जभाषा के गद्य का विकास न होकर हास होने लगा | यदि. 
धार्ताश्रों' की भाषा में उसी प्रकार स्वतंत्र रूप से गद्य-ग्र'थ-स्वना होती रहती 
तो कदाचित्‌ भाषा की व्यंजना-शक्ति 'बढ़ती जाती, परंतु एक तो विषय की 
परतंत्रता और दूसरे, टीकाकारों की संकुृचित मनोद्त्ति के कारण ऐसा न हो 
सका । “कविप्रिया', 'रसिकर्ग्रिया!', “ब्हारीसतसई”, “ंगारशतक' श्रादि अनेक 
ग्रयों की टीकाएँ इस युग में हुई ओर सुरति “मिश्र, किशोरीदास तथा सरदार 
कवि शआादि अनेक व्यक्तियों ने इस क्षेत्र में काम किया ; परंतु प्रायः सभी की 
भाषा ऊपर दिये हुए. नमूने की तरह अनगढ़ ओर अनियंत्रित दी है, जिससे 
मूल पाठ टीकाओं में सरल ओर स्पष्ट न होकर दुर्बोध और श्रस्पष्ट हो गया है | 
टीकाश्रों की भाषा का मूल्य कितना है, यह इस कथन से ठीक-ठीक ज्ञात हो जायगा 
कि मूल पढ़कर उसका श्रर्थं भत्ते ही समझ लिया जाय, परंतु इन दीकाओं का 
समझना एक कठिन समस्या है । 


प्रजभाषा-गद्य के विषय में जेसा अब तक देखा जा चुक़ा है, .पर्यात्र सामग्री 
मिलती है । फ़िर भी हमारे इतिहास-लेखकों को गद्य का निश्चित विकास-क्रमः 
नहीं मिल्लता" । इसके दो मुख्य कारण हैं। पहली बात तो यह है कि जिन गद्य- . 
ग्रंथों का पता श्राज चलता है उनकी खोज हाल ही में हुई है श्रोर अ्रब भी वे 
प्रकाशित होकर सामने नहीं श्राये हैं | दूसरे, हमारे इतिहासकारों ने जजमाषा-गद्य 
के विकास का ज्षेत्र समभने का प्रयत्न नहीं किया | वस्तुतः व्जभाषा-गद्य का विक्रास 
दो साहित्यिक दलों ने स्वतंत्र रूप से किया--( १) भक्त कबि और आचार्यों ने 
झोर ( २) रीतिकालीन आचायों ने । भक्ताचार्यों ने गद्य में ग्रंथ. लिखने पहले 
आरंभ कर दिये थे, क्योंकि एक तो उनका प्रादुर्भाव पहले हुआ ओर दूसरे जन- 
साधारण की भाषा श्रपनाने की आवश्यकता उन्हें अ्रपेज्ञाइत श्रघधिक थी। इन 
भक्तों का गद्य दो रूपों में विकसित हुआ। एक तो स्वान्तःसुखाय ग्रंथ-स्वना के 
लिए. औ्रोर दूसरे पंडिताऊ ढंग से कथावार्ता के लिए। रीतिकालीन कवियों ने 
गद्य में ग्रंथस्वना बहुत देर से प्रारंभ की श्रोर दूसरे उन पर संस्कृत के पैंडिताऊ 
दंग का भी प्रभाव था। भक्तों के पंडिताऊ ढंग की भाषा से इनका गद्य बहुत-कुछ 
मिलता-जुलता है। 

हिंदी गद्य की तीन पाराश्रों में--दो मक्ताचायों की ओर एक रीतिकालीन 
श्राचार्यों की--केवल प्रथम का विकास कुछ क्रम से हुआ और इसके प्रमाण-स्वरूप 


१.  हिम्दी भाषा शोर घादित्य का विकासब-«पु० ६२६ | 


( रष्टं८ध ) 


ग्रंथ मिलते भी हैं | इन सबकी भापा क्रमशः विकसित और व्यवस्थित होती गयी है । 
झन्य दोनों रूपों की---भक्ताचार्यों की पंडिताऊ श्रौर रीतिकालीन श्राचार्यों की शास्त्रीय 
भाषा श्रपेक्ञाऊत श्रव्यवस्थित और शियिल है। सोलहवीं, सन्नहर्वी श्रौर श्रठारद्दीं 
शताब्दी में ऐसी भाषा के अंथ भी मिलते हैं और प्रथम प्रकार की व्यवस्थित 
भ्रोर विकसित भाषा के भी | यही देखकर हमारे इतिहास लेखक आश्चये में 
पढ़ जाते हैं और कमी-कभी लिख मारते हैं कि हिंदी गद्य का क्रमशः विकास 
नहीं हुआ | वस्तुतः तथ्य यह है कि प्रत्येक शताब्दी में गद्मंथ स्वे तो श्रवश्य 
गये, परंतु उनके लेखकों का लक्ष्य गद्य-साहित्य की उन्नति करना नहीं था। वे 
ग्रंथ रचते थे श्रीर परोत्ञ रूप से इस प्रकार गद्य की उन्नति होती गयी | 


अंतिम बात यह है कि अजभापा-गद्य की सँपूर्ण सामग्री श्रभी प्रकाश में 
थ्रायी ही नहीं है श्रोर इस क्षेत्र मे श्रमी बहुत क्राम करने को आ्रायश्यकता हे। 
ब्रजभापा के जिन गद्यन्म्नथों का पता भी लगा है, प्रकाशित न होने के कारण 
अभी उनका विधिवत्‌ श्रध्ययन नहीं किया गया है। जिस दिन ये दोनों काय 
संपूर्ण हो जायेंगे उसी दिन अजमाष-गद्य के विकास का ठीक-ठीक इतिह्ात लिखा 
जा सकेगा। 


दिवेदी जी का संपादन-कोशल 


' क्रस्पती? का संपादन द्वाथ में श्राते ही द्विवेदी जी ने श्रनुभव किया कि 
बिना योग्य लेखक झोर पाठक उत्पन्न किये हिंदी की दशा में सुधार होना 
असंभव है | उन दिनों द्विंदी में लेखक इने-गिने थे। जो थे भी वे लकीर के 
फकीरों की तरह पुराने विषयों को ही, कविता करने और गद्य लिखने के लिए 
श्रपनाते ये ; भाषारोली और व्याकरण पर तो कोई ध्यान ही न देता था। 
द्विवेदी जी ने इस श्रनियमितता को रोकने का भारी प्रयत्न किया और इस प्रकार 
के दोष-पूर्ण लेखों का प्रकाशन बंद कर दिया । लोग लेख भेजते थे | द्विवेदी जी 
उनके दोष दिखा कर लोठती डाक से ही वापस कर देते थे । इससे दकियानूसी 
लेखकों में बड़ा श्रसंतोष फेल गया। द्विवेदी जी ने इसकी कुछ चिंता न की | 
जब तक श्रच्छे लेख न मिले, उन्होंने स्वय॑ इतना परिश्रम किया कि सरस्वती' 
का पूरा मेटर प्रायः खुद ही तैयार करने लगे। वे विभिन्न विषयों का अ्रध्ययन 
करके लिखते थे श्रोर कल्पित नाम से छुपा देते थे। द्विवेदी जी की चौमुखी 
प्रतिमा इन दिनों देखने योग्य थी। वे कभी “नियमनारायण शर्मा के रूप में 
हिंदी के अक्षर-विन्यास को व्यवस्थित करते, कभी श्रीकंठ पाठक, एम० ए० 
होकर भाषा की सिद्दी पलीद करनेधालों को राह पर लाते, कभी “भुजंगभूषण 
भट्टाचारय! बनकर कथा-साहित्य की नींव डालते तो कमी “कश्चित्‌ कान्यकुब्ज! ; 
का जामा पहन कर समाज को सुधारने की कोशिश करते थे | 


उन्होंने स्वयं भारी परिश्रम करना स्वीकार किया, पर ऐरे-गेरे पैचकल्यानियों 
के लेख छापना उचित नहीं समका। लगभग साल भर तक यही क्रम चलता 
रहा । दूसरे-तीसरे बर्ष उन्होंने “भाषा ओर साहित्य” तथा “भाषा श्र व्याकरण! 
झादि के दंग के लेख भी प्रकाशित फिये। श्नफे लिखने का सुख्य उद्देश्य यह 
था कि शेखक द्विवेदी जी के ब्िचारों से परिचित दो जायें और स्पष्ट रूप से 


( २७० ) 


उन्हें शात हो जाय कि क्यों उनके लेख “सरस्वती! में नहीं प्रकाशित होते। ऐसे 
लेखों के प्रकाशित होने से एक लाभ श्रोर हुआ कि जिन लोगों को (हिंदी में 
लिखने की वाह थी वे श्रब सावधान होकर लिखने लगे ; परंतु जो लेखक “हम 
चुनीं दौगरे नेश्तः का शिकार हो रहे थे और श्रपनी योग्यता के सामने किसी 
को कुछ समभते ही नहीं थे, वे द्विवेदी जी से श्रसंतुष्ट हो गये शोर उन्होंने 
पसरस्वती” के लिए लिखना ही बंद कर दिया। इतनी सरलता से पिछले खेवे के इन 
स्वयँभू लेखकों से छुटकारा पाकर शायद द्विवेदी जी ने संतोष की ही साँस ली होगी । 


धाँधली मचानेबालों का मह बंद करने के पश्चात्‌ द्विवेदी जी ने सत्साहित्य 
के उत्पादन के लिए योग्य लेखकों को दँदना शोर उन्हें उत्साहित करना आरंभ 
किया | भात यह थी कि जो लोग बिद्वान थे और कुछ लिख सकते ये वे पहले 
तो लिखते ही नहीं थे श्रौर यदि लिखते भी ये तो श्रेंगरेजी श्रादि अन्य भाषाओं 
में : हिंदी में लिखने में (शायद वे श्रपना श्रपमान तक समझते थे | द्विवेदी जी 
सामयिक पत्रों में ऐसे लेखकों के लेख पढ़ा करते थे और प्रयस्म करते थे कि 
ये लोग हिंदी में भी लिखे | यह प्रयत्म कभी-कभी व्यतिरेक-ग्रुक्तिस्साधन के रूप 
में भी देखा जाता था | एक ऐसे ही लेखक के विषय में थे लिखते हैं-...... 


हिंदुस्तान रिव्यू का जुल्ताह १६१४ का झेंक इस समय इसारे सामने है । 
उसमें प्लेटो और शंक्ररायाये के तरव-ज्ञान पर पुक लंबा लेख हैं। उसके शेखक 
हैं कोई प्रभुदत शास्त्री, श्राई० हैं? एस० । ये शायद्‌ वद्ी डाक्टर साइब हैँ 
ओ किसी समय पंजाब में थे शोर सरकारी बजीफ़ा पाकर अपना दाशमिक और 
संस्कृत-ज्ञान पक्का करने के ज्षिणप योरप गये थे । यदि यद सच है तो क्‍या आप 
पर उन क्लोगों का कुछ भी हक नहीं जिनसे वसूला हुआ रुपया चजीफे के रूप 
में पाकर आपने अ्रपनी चिद्ृसा की सीमा बढ़ाई है ! क्‍या केबल पअ्रगरेजीदाँ 
हजरत ही इस देश में बसते हैं ? क्‍या ये स्कूल, कारषेज और वजीफे उन्हीं के 
घर के रुपये से घतते भोर मि्षते हैं ? श्राप क्ोगों को अपने घर की भी खबर 
रखनी चाहिए। जिसके घर में चूदे डंड पेलते हों बह यदि जगतसेढ के गोदाम 
में गेहूँ फी गाड़ियाँ उत्नटाने जाय तो कितने श्राश्यय की बात है ! हमारी यह 
शिकायत डाक्टर प्रभुद्स शास्त्री से ही नहीं, उत्तती भारत के अस्याग्य डाबटरों 
शोर भँगरेजीदाँ शास्त्रियों से भी है। श्राप लोग अपनी भाषा में सी उपधोगी 
लेख दिखने की दूपा कर । किक्षता भहीं झाता तो सीखिए, अपना कर्सभ्य पाक्ान 





(' दरे#१ ) 


“ इन चेतावनियों से बहुत से लोग तो रास्ते पर श्रा गये और हिंदी में लिखने 
लगे, पर कुछ लोग ऐसे भी थे जो बात-बात में पाश्चात्य देशों के गीत' गाया 
करते ये ओर भारतीय होते हुए, भी भारतवासियों को मूर्ख कहा करते थे। द्विवेदी 
जी इनसे बहुत चिढ़ गये। उन्होंने 'साहित्य की महत्ता! शीर्षक लेख में ऐसे 
व्यक्तियों को फटकारते हुए लिखां--- ' 


जर्नी, रूस, इटली और स्वयं इंग्लेंड चिरकाल तक फ्रेंच और लैटिन 
भाषाओं के माया:जाल में फंसे रहे थे। पर बहुत समय हुआ, उन्होंने उस 
जाल को तोड़ डाला । अब वे अपनी भाषा के साहित्य की श्रभिवृद्धि करते हैं, 
कभी भूल कर भी विदेशी भाषाओं में प्रंथ रचना करने का विचार भी नहीं 
करते । बात यह हे कि अपनी भाषा का साहित्य ही जाति ओर स्वदेश की उन्नति 
फा साधन है। विदेशी भाषा का चूडांत ज्ञान प्राप्त कर लेने पर भी विशेष , 
सफल्षता नहीं हो सकती श्रपने देश को विशेष लाभ नहीं पहुँच सकता। झपनी 
माँ को निःसहाय, निरुषाय भौर निधन दशा में छोड़कर जो मनुष्य दूसरे की : 
माँ की सेवा-शुश्रषा सें रत होता है उस अधघम की क्ृतध्नता का क्‍या प्रायश्चित 


होना ्वाहिए, इसका निर्णय कोई मंलु, याज्षवद्क्य या आापस्तंव ही कर . 
सकते 


इसके पहले 'भाषा और साहित्य” के लेख में वे विश्वविद्यालयों के बड़े-बड़े 
पदवीधारी छेखकों को भी खूब फटकार चुके थे। यहाँ तक कि महामना पंडित 
मदनमोहन जी मालवीय से भी आपने प्रार्थना की--“आप स्वयं हिंदी सें लिखा 
कीजिए धर अपने प्रभाव के अधीन सबको हिंदी ही अपनाने को प्रदत्त 
कीजिए ।! ह 

इन हृदय-वेधक सच्चे उद्गारों का लेखकों पर अमिलषित प्रभाव पड़ा | 
बात यद्द थी कि कुछ लोग विद्वान्‌ थे और उनके हृदय में मातृभाषा दिंदी के ' 
लिए प्रेम और आदर ' था, पर हिंदी की पत्र-पत्रिकाओं ओर संपादकों की ' 
धाँधली देखकर उन्होंने साहित्य-सेवा से अपना हाथ खींच लिया था। अरब उनको 
एक ऐसा व्यक्ति ललकार रहा था जिसने अपना तन, मन ओर धंन मातृभाषा 
की उन्नति के लिए अ्रपण कर दिया था | श्रतः मातृभाषा के प्रति उन्होंने 
श्रपना कर्तव्य निधोरित कर लिया। दिवेदी जी तो चाहते ही थे कि हिंदी-भाषा- 
भाषी दूसरी भाषाओं में पीछे लिखें, पहले झपनी मातृमाषा की यथोचित उन्नति 
कर लें। अतः उन्होंने इन लोगों का सहृर्ष स्वागत “किया।. इनमें कुछ लेखक , 
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तो उनके समकालीन थे : परंतु अधिकांश शेखक नवसुवक ही थे जिनमें 
बे उपाधियों या डिगरियों की ओर ध्यान न देकर प्रतिभा के कण दँढा करते थे। 
सत्य ही वे प्रतिमा के उपासक ये . समर्थक थे। वे गुणगाही थे और ऐसे 
पारखी जौहरी ये कि दीरे का उचित मूल्य देते थे, चादे वह किसी निर्धन व्यक्ति 
के हाथ में ही क्‍यों न हो। परंतु ऋत्रिमता की उन्हें परख थी श्रोर उसकी श्रोर 
से वे घणा से दृष्टि फेर लिया करते थे | 


लेखकों में से कई ऐसे भी थे जो विदेशी भाषाओ्रों के प॑डित थे। इनका 
शान स्वमावत; बहुत विस्तृत था। इनमें कई विद्वान श्रेंगरेजी के पत्रों में लेख 
लिखा करते थे | इन लेखों का विदेशों में भी बड़ा सान होता था। द्विवेदी जी 
ने सोखा कि यदि ऐसे विद्वान हिंदी पर कृपा करने लगें तो उसका बेड़ा पार 
होने में विश॑ध न हो। फल-स्व॒रूप ऐसे ब्रिद्यानों को लिख-लिखकर और श्रनुमय 
विनय करके उन्हें हिंदी-भाषा में लिखने की प्रेश्या वे देने क्षंगे | उन विद्वानों के 
दवदयों में हिंदी में लिखने की भी इच्छा थी, पर वे इसमें लिखते डरते थे | 
ग्रंगरेजणी और संस्कृत के महाविद्यान महामद्ोपाध्याय डाक्टर गंगानाथ कला को 
उन्होंने हिंदी लिखने के लिए' किस प्रकार प्रेरित किया, इसका बरणुन 'क्ा! महोदस 
के शब्दों में ही सुनिए--- 

"यहाँ ( इलाहाबाद सें ) जब में भ्योर संट्रक काक्षेज़ में काम करता था, एक 
दिन पंडित महाघीरप्साद द्विवेदी 'अ्रपणी क्षड्धिया टेकते हुए मेरे बंगक्षे पर आये । 
यथोच्चित आदर सम्मान के बाद उन्होंने सुमसे कहा--प्क्ा जी, आप “सरस्वती” 
में लेख क्यों नहीं लिखते ?! मेंने कहा 'पंडिसत जी, मेरी सातृ-भाषा हिंदी 
नहीं है ! संस्कृत ओर श्रगरेजी में तो मुे लिखने का अभ्यास हैं, क्षेकिन हिंषी 
में तो में कदाचित्‌ लिख ही नहीं सकता। में घबराता हूँ कि हिंदी में ब्याकरण 
की अनेक झशुद्धियाँ हो जायँगी ।? द्विवेदी जी इसे गंभीर मौन के साथ सुनते 
रहे । फिर बोलें--- भाप लिखिए तो। शआप पंडित हैं। श्राप जो लिखे यह 
अच्छा ही होगा | भ्रबछा तो आप लेख भेज रहे हैं न?” यह कद्द कर द्विवेदी जी 
वहाँ से धवले गये । 


“इसके पश्चात्‌ साहस करके मैंने 'सरस्वती' में एक क्षेत्र भेजा । भोर मह्दीने 
के प्रंत में मेरे पास सरस्वती” भा पहुँची । मैंने जब ध्यान-पूर्वक उस लेख को 
पढ़ा संब मुझे! विदित हुआ कि यद्यपि साव सब मेरे ही हैं, कितु भाषा में अमूक्ष 
परिवतेन कर दिया गंया है ।! 
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ऐसे लेखकों में श्रीयुत काशीप्रसाद जी जायसवाल का नाम भी विशेष 
उल्लेखनीय है। वे अपने लेख विलायत से भेजा करते थे। इनके बाद अ्रॉँगरेजी 
के सुप्रसिद्ध लेखक और पत्रकार श्री संत निहालसिंह का नाम थआ्राता है। संत 
जी ने अमेरिका, चीन ओर जापान आदि देशों का अ्रमण कर ज्ञानोपाजन किया 
था ओर इनके लेख “माडने रिव्यू? में प्रकाशित होते थे। द्विवेदी जी ने वे लेख 
पढ़े श्रोर बहुत पसंद किये ; फिर सन्‌ १६११ की फरवरी मास की सरस्वती! में 
उन्होंने संत जी का संक्षिंत परिचय प्रकाशित किया और अंत में उनकी प्रशैसा 
करते हुए लिखा-- 


पसंट जी से एक उलाहना है। श्रगरेजी न जाननेवाले अपने देशवासियों 
को अपनी बहुज्ञता से लाभ पहुँचाने का भी कभी उन्होंने खयाल किया.है या 
. नहीं ! सबसे अधिक तो इसी की जरूरत हैं। वह क्या आपके अँगरेजी लेखों 
से हो सकता है ? जिस योरप और अमेरिका से उन्होंने इतना ज्ञानाजन किया 
हैं वे सब अपनी ही श्रपनी मातृभाषाओं सें लिखते हैं । फिर क्‍यों न आप भी 
कभी-कभी देश-भाषा सें कुछ लिखने क्री कृपा किया करें ? अपनी माँ 
की बोली को--अपने देश की भाषा की सेवा करना भी तो मनुष्य का 
कर्तव्य हैं !! 


इस उलाहने की दाद देकर सेंट जी ने कई लेख सरस्वती” में लिखे । इसी 
प्रकार रायसाहब छोटेलाल जी ( बाह॑स्पत्य ) इंजीनियर के ज्योतिष-वेदांग पर बड़े 
भहत्व के गवेषणापूर्ण लेख “हिंदुस्तान-रिव्यू! नामक अरँगरेजी पत्रों में प्रकाशित 
हुए थे। इन लेखों की विद्वानों ने बड़ी प्रशंसा की थी। द्विवेदी जी ने भी इन्हें 
पसंद किया। उन्होंने लेखक की प्रशंसा में संस्कृत में सबय॑ एक पद बनाया । 
वाहस्पत्य जी को श्राशीर्वाद भी दिया। बस, उसी दिन से द्विवेदी जी ने मानों 
उन्हें “सरस्वती” के लिए, मोल ले लिया । वाहंस्पत्य जी ने “सरस्वती में कई सुंदर 
ओर गवेषणापूर्ण लेख बड़े रोचक ढंग से लिखे। द्विवेदी जी का व्यवहार श्रपने 
इन सभी लेखकों के प्रति बड़ा सोजन्यपूर्ण रहता था। जो लोग द्विवेदी जी की 
संपादकीय टिप्पणियाँ पटकर अनुमान किया करते थे कि यह व्यक्ति अ्रहमन्यता 
से पूर्ण होगा, स्वय॑ वे ही द्विवेदी जी से व्यवहार या साज्षात्कार करके उनकी 
सहिष्णुता और सौजन्य पर सुग्ध हो जाते थे। पत्र का उत्तर और लेख की 
स्वीकृति वें तीसरे दिन अवश्य भेज दिया करते थे। यों तो वे सभी को उत्साहित 
किया करते थे, पर॑तु जिस व्यक्ति का लेख श्रस्वीकृत करके लोटाते थे उसके 


२ 
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साथ भी पत्र भेजते थे और उसमें एक-आध वाक्य ऐसा लिख दिया करते थे 
जिससे कि लेलक निमत्साहित श्रीर अप्रसन्न ने होकर प्रसन्न हो जाता था | 


ट्विबेदी जी श्रपने लेखकों मे भली भाँति परिचित रहते थे। कोन सनुष्य 
किस विषय का अच्छा लेग्यक बन सकता है, इसकी उन्हें अनोखी परण थी | 
नये कवियों की कबिता लौटाते समय वे उनके दोष स्पष्टतया लिख देते थे, 
जिससे उन्हें भविष्य में अपनी उन्नति करने का सहारा मिल जाता था। यही नहीं, 
वे कवियों की सामयिक रुचि के विषय भी बतलाते थे और उत्त पर कविताएँ 
लिखने के लिए उन्हें उत्साहित करते थे | पं० केशबप्रसाद मिश्र अपने विषय में 
एक ऐसे ही प्रसंग का उल्तेख इस प्रकार करते हैं-..- 


यों ही दूस बे बीत गये । सन्‌ १६१३ के दिसम्बर में अाखिर हिम्मत कर 
ही तो डाली । 'सुदामा' पर पक लम्बी तुकबंदी लिखकर उत्साह से द्विवेदी जी 
के पास भेज दी और मान लिया कि अ्रब्र पंच बराबर होने में बस सिफे 
पक ही महीने की देर है । 'सरस्वती' में सेरी कबिता निकक्षी कि मैं लेखकों में 
गिना गया । 


लेकिन द्विवेदी जी ने तुकबंदी क्षौटा दो | क्षिखा कि इसमें थे दोष हैं, इन्हें 
दूर करके किसी और पश्चिका में प्रकाशित करा को । मैंने ठीक करके उसे 'र्यादा! 
में सेज दिया और वह ग्रथासमय प्रकाशित भी हो गयी । 


हाँ, द्विवेदी जी ने प्रुझ उसी पत्र में यह भी लिखा था कि “बतमान दुर्भिक्! 
पर एक अच्छी कविता भेजो तो में 'सरस्वती' में प्रकाशित कर दूगा। इससे मेरा 
उतसाह भंग नहीं हुआ, मेरी पहक्ली कविता के क्षौट श्राने से उसे ओबी-बहुत 
ठेख भले ही लगी हो । 


मं रोम रोम से मा सरस्वती को वन्‍दना करने लगा। वरदे ! शारते ! थोड़ी 
ही देर के लिए मुझ पर पसीज जा ! में भी 'सरस्वती' का लेखक बन जाऊं | मैंने 
तन-सन से दुभिक्त पर कुछ पंक्तियाँ लिख डाली । इनकी रचना में भुके कड़े देर 
न लगी । फिर क्‍या था, तुरन्त ही हियेदी जी को भेज दीं। उन्होंने दाद दी' 
और में उनकी दीक्षा से सरस्वती” का लेखक बन गया। थोड़े ही दिनों में 
द्विवेदी जी का यह पत्र श्राया कि सरदार शहर राजपूताना के एक सज्जन तुम्हारी 
कविता से प्रभावित होकर तुम्हें ही स्वतः दुभिलु-पीड़ित समझकर कुछ सहायता 
करना खाहते हैं । मैंने उन्हें सख्यी बात क्षिख दी है । 
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नये लेखकों को द्विवेदी जी विषय के साथ-साथ सहायक पुस्तक भी बतलाया 
करते थे। कभी-कभी तो स्वयं ही पुस्तक पास से या मोल लेकर दे दिया करते . 
थे | हिंदी के प्रसिद्ध कहानी-लेखक श्रीयुत विश्वम्मरनाथ शर्मा कोशिक ने श्रपने 
संबंध में द्विवेदी जी के प्रोत्साहन का इस प्रकार बन किया दै--- 

मैं एक बार उनके दर्शन को जुही पहुँचा । कुछ बातचीत हो चुकने के बाद 
द्विवेदी जी ने प्रश्न किया क्या पढ़ते हैं 

इस बार साहस करके मैंने कह दिया अधिकतर तो उपन्यास और गल्प॑ ही 
पढ़ी हैं । 

ग्रद्छा, कौन-कौन उपन्यास पढ़े हैं ? 

मैंने अगरेजी, हिंदी, बैंगला तथा उद्‌ के कुछ प्रसिद्ध उपन्‍्यासों के नाम 
बताये । 

उपन्यास तो खूब पढ़े हैं । 


हाँ , और लिखने की रुचि भी कुछ इसी श्रोर है । 


बड़ी अच्छी बात है। छोटी-छोटी कहानियाँ और गदढ्पें तो पढ़ी हो होंगी--- 
वेसी ही लिखा कीजिए । 


देखिए, प्रयत्न करूँगा। 


द्विवेदी जी सिर छुकाकर मस्तक पर हाथ फेरने लगे । कुछ क्यों के पश्चात्‌ 
बगक से पानों की डिबिया उठाकर उसमें से दो पान निकाले और मुमे दिये। 
इसके पश्चात्‌ बोले--मैं एक मिनट में आता हूँ। यह कहकर उठे ओर कमरे के 
अन्दर चले गये । लौटकर पुक पुस्तक हाथ में लिये हुए आ्राये। चारपाई पर 
बैठकर बोले बंगला तो आप जानते ही हैं--रवीन्द्रनाथ ठाकुर की गलपे पढ़ी 
होंगी---उन्हीं की गरुपों का यह संग्रह है । इसमें से कोई एक गढप जिसे आप 
अच्छी समझें, हिंदी में अनुवाद करके मुझे दे मैं उसे छापूँगा। लेकिन इतना 
ध्यान रखिएगा कि न तो पुस्तक में कहीं कल्मम या पेंसिल का निशान 
क्षगाइएगा, न स्याही के धब्बे पड़ने दीजिएगा, न पृष्ठ मोढ़िएगा । 

इसी संबंध में पंडित रामनारायण मिश्र अपना अनुभव इस ग्रकार लिखते हैं. 


जब मैं स्कूलों का डिप्टी हुआ तंब एक बार ह्विंवेदी जी का मेरे पास पत्र 
ञ्राया कि शिक्षा-विभाग की उस वष की रिपोर्ट पर एक केख लिख दो। मैं 
आश्यय से चकित हो गया। सुमे स्वप्न में भी यह ख्याल न था कि द्विवेदी जी 
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स्वयं मुझे 'सरस्थती! में लेख लिखने के किए लिखेंगे। भ्रस्तु, में सोच ही 
रहा था कि क्या क्िखें, कि मेरे पास इंडियन प्रेस से उक्त रिपरोद की एक प्रति 
डाक द्वारा पहुँच गयी । में समझ गया कि हिवेदी जी ही ने उसे सेजवाया होगा । 
मैंने लेख भेजा और वह छुप भी गया । सेरा उत्साह बढ़ गया झीर मैंने सरस्वती' 
में लिखना शुरू कर दिया । मेरे अनुकृक्त विषय थे बतलासे थे और तकाजा करते 
रहते थ्र। 'केदी बालकों क स्कूल , 'संयुक्तप्रान्त में सत्नी-शिक्षा' 'प्रारश्मिक-सिक्षा', 
'डिस्ट्रिक्ट बोड और शिक्षा', “भारतीय शासन प्रणाली' हृत्यादि विषयों पर इन्हीं 
की प्रेरणा से समय-समग्र पर मेंने लेख भेजे थे । 


जिम लेखों को वे प्रकाशित करते थे, प्रायः उन सभी पर पुरस्कार दिया करत' 
थे । और उसके लिए भी लेखकों को बार-बार लिखने की आवश्यकता नहीं 
होती थी; पत्रिका प्रकाशित हुई और उन्होंने पुःरुकार का मनीझराईर कराना 
शुरू किया | 

वे अ्रपने नये लेखकों को प्रोत्साहित करने के लिए. ऐसे लेखों पर भी 
पुरस्‍कार दे देते थे जिनका अ्रधिकांश द्विवेदी जी स्वय॑ लिखते ये। पंडित लक्ष्मीघर 
बाजपेयी एक ऐसे ही श्रपने लेख के संबंध में लिखते'हँ- मेरे बारे में द्विवेदी 
जी का र्याज्ष बैँंध गया कि में महाराष्ट्र में रहता हूँ, अतः नागा फदनवीस 
के सबंध में 'सरस्थती' में एक अच्छा देख दे सकता हूँ। इसके लिए उन्होंने 
आशा दी । मैंमे इस संबंध में अनेक पुस्तक पएकन्न करके वोखः तेथार किप्रा । 
अनुभव कसम था और मसाक्षा अधिक, अतः दोख पूरे ४०. पृष्ठ का तेपार 
हुआ । मेंने यह उमके पास दिया। लोटती डाक से उन्होंने पत्र क्षिखा कि 
'सरस्व॒ती' के लिए लेख लिखा हे या पोथा खेर, इसे छुपेंगा । 


समय पर 'सरस्व॒तरी' आई और मेंने आाश्वय और उत्सुकता पूर्तक देखा कि 
साना फड़नवीस का सेरा ९० प्रष्ट सें लिस्या लेख छुपा हुआ है । लेख का सार तथा 
सिलसिला इतना उत्तम बँधा हुआ कि कर्रीं विश्ेखक्ष मालूम ही नहीं होता। 
इतना ही नहीं, बल्कि ल्लख सेरे नाप्त से छुपा हुआ है और दो रुपये पेज के द्विसाब 
से ५६) का मनीआाडर भी पुरस्कार में मेरे पास एक हफ्ते के श्न्दर धी--श्राप 
ही आप---भ्रा गया ! मैं तो भौचक्का रह गया कि यह केसा महान्‌ पश्रकार है 
जो अपने छोटे-छोटे कृफ़ापात्र: लेखकों के श्रलि हतता सजग रहता है ! 

वे यह भी चाहते थे कि उनके लेखक उन्हीं की भाँति सर्देव लिखा करें | 
हर' महीने वे उन्हें पश्र भेज कर याद' दिला दिया करते थे | पंडित रूपनारायण जी 
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पांडेय ( माघुरी-संपादक ) ने मुससे कई बार यह बात कहीं है कि प्रतिमास 
द्विवेदी जी कव्रिता भेजने के लिए उन्हें तीन-चार पत्र डाला करते थे। इसी 
प्रकार जो महाशय बहुत दिन तक “सरस्वती? में कुछ न लिखते, उनसे वे जवाब - 
भी तलब किया करते थे। बेचारा समय न मिलने का बहाना करता। परंतु 
द्विवेदी जी इससे संतुष्ट न होते ओर उत्तर देते--“जी नहीं, यह सब बहाना 
है। तुम दृद निश्चयी नहीं, समय मिलना न मिलना अपने हाथ में हे । चाहो 
तो समय निकात्व सकते हो !! बहुत से नवयुवक लेखक और कवि उनके दशनों 
को जाया करते थे। उनसे मिलने पर द्विवेदी जी बड़ी प्रसन्नता और सहानुभूति 
प्रकट करते थे | फिर उर्न्हें उत्साहित करते हुए कहते थे--..'तुम्हारे लेखों और 
पन्नों से तो यह मालूम पड़ता है कि पुराने लेखक हो, परंतु अ्रवस्था से तो 
अभी नवयुवक हो? | लेखक चाहे जो कुछ उत्तर दे, परंतु उसका द्ूदय प्रसन्नता 
से फूल जाता था और वहू मन में सोचने लगता था कि द्विवेदी जी की लेखनी भी 
तो धोखा देती है । उनके लेख देखकर कोन व्यक्ति कह्ट सकता है कि ये उद्निद्र 
रोग से पीड़ित और पारिवारिक बाधाश्रों से व्यथित छृदय के उद्गार हैं। 
कुछ नवयुवक लेखक उनके पास सिफारिश लेकर पहुँचते ये। द्विवेदी जी को 
उनसे बड़ी चिद॒ थी । वे प्रतिमा श्र चाव चाइते थे। जिस नवयुवक लेखक 
में वे सच्ची लगन, विस्तृत श्रध्ययन, सुंदर शैली और सजनोचित संकोच देखते 
थे, उसका आधुनिक संपादकों की भाँति मजाक न. उड़ाकर वे उसे उत्साहित 
करते थे | यदि उसमें दोष होते तो वे उसे गुरुबत्‌ स्नेह और सद्दानुभूति के 
साथ सममझाते थे। प्रायः ऐसे लेख उनके पास आते थे जिनमें काट-छाँट के 
बाद केवल लेखक का नाम रह जाता था, पर नये लेखकों को उत्साहित करने 
के लिए द्विवेदी जी प्रायः उनके लेख स्वय॑ फिर से लिखकर उन्हीं के नाम से 
छाप दिया करते थे | यों उन्होंने बहुत से लेखकों को कलम पकड़ना सिखाया | 


ह्िंदी-साषा में शेली की अस्थिरता और व्याकरण-संबंधो अ्रशुद्ध द्विवेदी जी 
को बहुत खटकती थी | सरस्वती! का संपादन हाथ में लेते ही उन्होंने इसकी: 
श्रोर पूरा ध्यान देना श्रारंग किया। सरस्वती' में उन्होंने प्रमुख साहित्य-सेवियों 
के व्याकरणु-संबंधी दोष दिलाये और उन्हें शुद्ध किया तथा अनेक लेखकों के 
प्रकाशनार्थ श्राये हुए लेखों को भी व्याकरण-विषयक दोषों के कारण ही 
(सरस्वर्तः में स्थान न दिया ओर यदि प्रकाशित भी किया तो उन दोषों को 
सुधार कर | इसलिए बहुत से लेखक मेभला उठे और विद्वानों में वाद-विवाद 
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भी छिढ़ गया | पर द्विवेदी जी ने इसकी चिता न की श्रौर श्रपने सिद्धांत पर 
डटे रहे। उर्कहेँ वर्ग-विशेष अथवा लेखक-विशेष से किसी प्रकार का द्वेष 
तो था ही नहीं, श्रतः उन्होंने भाषा और व्याकरण के नियमों की श्रस्थिरता- 
संबंधी श्रपने विचार भाषा और व्याकरण! शीर्षक लेख में स्पष्ट कर दिये। यह 
लेख “सरस्वती” के छुठे भाग के ग्यारहव अंक में प्रकाशित हुआ था। इसमें उन्होंने 
अनेक प्रसिद्ध लेखकों के उदाहरण देकर अपने कथन की पुष्टि की थी । 


सचमुच यह लेख बड़ी योग्यता से लिखा गया था ; फिर भी लोग द्विवेदी 
जी के विरुद्ध हो गये श्रौर इसी लेख में त्रुटियाँ दिखाकर उनकी इँसी उड़ाने 
की चेष्ठा करने लगे। बाबू बालमुकंद गुस तो और भी श्रागे बढ़े। उन्होंने 
थग्रात्माराम' के कल्पित नाम से 'अ्नस्थिरता! शब्द की इसी उड़ाते हुए एक 
लेख-माला ही निकाल दी। यह “भारत-मित्र” में प्रकाशित हुई | इस लेल-माला 
का कुछ श्रेंश भद्दे विनोद का नमूना था। भाषा इसकी बड़ी ही उम्र थी | बात 
यह थी कि द्विवेदी जी ने श्रपने लेख में गुप्त जी के बेंगला-अ्रनुबाद का एक 
अवतरण देकर उसमें झ्नुवाद के दोष दिखलाये ये। बस, गुप्त जी श्रापे से 
बाहर होकर द्विवेदी जी पर वाग्याण बरसाने हगे। “इम पंचन के टुबाला माँ! 
जैसे बेसबाड़ी के वाक्यों का प्रयोग करके गुस जी ने द्विनेदी जी का उस 
लेख-माला में गहरा उपहास किया। इस लेखमाला में सहदृदयता, सौजन्य और 
शिष्टता तक का ध्यान नहीं रकखा गया। इस पर द्विवेदी जी बड़े छुब्घ हुए, । 
“कललू अ्रल्हृइतः के कल्पित नाम से उन्होंने 'सरगो नरक ठेकाना नाहिं! शीर्षक 
अल्हा छुंद में एक भड़ीवा लिखकर गुस जी के भद्दे बिनोद का ताहइश ही उत्तर 
दिया । शुप्त जी ने इस पर श्रपनी राय देते हुए. लिखा--- 


"साई वाह ! कल्लू अल्ह॒ूत का झालहा खूब हुआ। क्‍यों न हो, अपनी 
स्वाभाविक बोली में हे न! । 


द्विवेदी जी का यह आला जनवरी १६०६ की 'सरस्वती' में ( भाग १, 
संख्या १, एृष्ठ ६८ ) प्रकाशित हुआ । दूसरे ही महीने में उन्होंने (भाषा श्रौर 
व्याकरण शीर्षक एक लेख लिखा, जो फरवरी १६०६ की “सरस्वती! में ( भाग १, 
संख्या २, पृष्ठ ६० ) प्रकाशित हुआ। इस लेख में द्विवेदी जी ने शुस् जी 
की युक्तियों का बड़े सुंदर ढंग से वर्यग्य की पुट देते हुए खंडन किया | परिणाम- 
स्वरूप हिंदी के तत्कालीन सभी धुरंघर विद्वान द्विवेदी जी के पत्ष में हो गये | 
हिंदी-संसार में हलचल मच गयी। द्विवेदी जी के पत्षपातियों ने भुस्त जी को 
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मुंहतोड़ जवाब दिया। इन व्यक्तियों में पंडित गोविंदनारायण मिश्र का नाम 
उल्लेखनीय है| इन्होंने गुप्त जी के प्रतिवाद का खंडन करते हुए 'आत्माराम 
की टे ८? शीर्षक एक लेखमाला लिखी। इसकी भाषा यद्यपि बड़ी कठु और 
उग्र थी--इंद का जवाब पत्थर से दिया गया था--तथापि शेली की गंभीरता 
श्रौर पंडित जी की योग्यता ने बहुतों को द्विवेदी जी के पक्ष में कर दिया | यह 
लेख-माला “हिंदी-बंगवारसी' में प्रकाशित हुई थी। क्रमशः “श्रीवेकटेश्वर-समाचार', 
सुदर्शन! आदि पत्र मी मेंदान में उतर आये | ओह 


द्विवेदी जी के व्याकरण और भाषा की शुद्धता-संबंधी इस प्रकार के आंदोलनों 
का एक सुपरिणाम यह हुआ कि अ्रन्य पत्र-पत्निकाशों में भी भाषा ओर 
व्याकरण की शद्धता-विषयक चर्चा होने लगी और शीघ्र ही एक दूसरा विवाद 
छिड़ गया | वह यह था कि हिंदी में विभक्ति सटाकर लिखना चाहिए या हटाकर | 
यह बात सन्‌ १६०९ की है। विद्यादिग्गज, हिंदी-गद्य के बाणभट्ट' पंडित 
गोविदनारायण मिश्र इस आंदोलन के अ्रग्रणी थे। सटाऊ और हृठाऊ सिद्धांत 
के इस विवाद में बम्बई के “श्रीवकठेश्वर-समाचार,” प्रयाग के “अम्युदय”, बनारस 
के ८भारतजीवन', कलकत्ते के “भारतमित्र' और “हितवात्ता” आदि पत्रों ने 
पूर्वंबत्‌ भाग लिया और खेडन-मंडन के अनेक लेखक प्रकाशित हुए.। “हितवार्ता! 
में श्रधिकांश लेख पंडित अंबिकाप्रसाद बाजपेयी के थे | उन्होंने लाला भमगवानदीन, 
पंडित रामचंद्र शक्ल ओर बाबू मगवानदास हालना के विचारों का खंडन किया। 
ये तीनों विद्वान्‌ विभक्तियों को श्रलग लिखने के पक्ष में थे। इसके विपरीत, 
पैंडित गोविदनानयण मिश्र, प॑० श्रमृतलाल चक्रवती, पंडित जगन्नाथप्रसाद 
चतुवदी ग्रादि विभक्ति मिलाकर लिखने के पत्त में थे | चक्रवती जी “भारतमित्र? के 
संपादक थे, उन्होंने कई संपादकीय नोट लिखकर श्रपने विचार प्रकट किये | 
ये महाशय तो विभक्ति-सम्भलन तक करने के पक्ष में थे। अपने कथन की 
पुष्टि में इन्होंने स्वगीय अंबिकादत्त व्यास के लिखे हुए एक पोस्टकार्ड का 
ब्लाक भी प्रकाशित किया, जिसमें विभक्ति सटाकर लिखी गयी थी | यह ब्लाक 
१६०६ के श्रगस्त मास के “भारतमित्र” में छुपा था। ३१ अगस्त के अंक में 
साहित्योपाध्याय बदरीनाथ शर्मा ने, जो मिर्जापुर के निवासी थे, इस काड का 
खंडन करते हुए. श्रपना लेख लिखा। विपक्षियों में पंडित रामचंद्र शक्ल का 
लेख बड़ा संदर था। यह लेख 'श्रम्युदय! के १६०६ के २३ श्रौर ३० जुलाई 
तथा & श्रगस्त के श्रंक्ों में प्रकाशित हुआ था। फिर १०, ११, २४ सितम्बर के 
अंकों में भी इन्हीं विचारों का समर्थन करते हुए शक्ल जी ने नोट लिखे थे । 


( र८० ) 


गाय: ये सभी लेख परद्चित गौविदतारायण मिश्र के विसासें को काठते थे। 
मिश्र जी ही इस ब्रॉदिलन के नायक और सटाऊ सिद्धांत के प्रभपाती थ। उन्होंने 
'विभक्ति-विनार नाग की एक छोटी-सी पुस्तक ही इस विधय पर लिन डाली थी | 
इसमें इन्होंने हिंदी की विभक्कियों को शाह्षा विभक्तियाँ सिद्ध किया और यह 
सलाह दी कि इन्हें शब्दों से मिलाकर लिखना ही उचित होगा। इसके सिचारों 
का खंडन करते हुए पंडित रामनंद्र शक्ल ओर बाबू मगवानदास हालना ने लेम्त 
लिखे थ | 

द्विवेदी जी, एक प्रकार से इस बादविवाद से अलग ही रहे) यह बात वास्तव 
में बड़े श्राश्चर्य की है कि उन्होंने इस आंदोलन में भाग क्यों नहीं लिया। 
शायद उन्होंने इसकी विशेष आ्रावश्यकता नहीं समभी ; क्योंकि उन्हीं के पत् के 
बिद्वानों की ही, अ्रंत में, विजय रही। ते स्वयं विभक्ति को अ्रल्लग लिखने के 
पत्ते में थे। श्रौर उनके पक्ष की विजय का सबसे बड़ा प्रमाण यह है कि कलकत्ते 
और मम्बई की कुछ पुस्तकों और पतन्न-पत्रिकाशों को छोड़ कर प्रायः सभी जगह 
विभक्ति अलग-ही लिखी जाती है | 


व्याकरण की शुद्धता के लिए, द्विवेदी जी एक श्रौर महत्वपूर्ण कार्य कर रहें 
थ। बह था 'तरस्त्रती में समालीचनाथ श्रायी हुई पुस्तकों श्रौर पत्र-परत्तिफ्राओं 
के भाषा-व्याकरण-संबंधी दोप दिखाना। यह कार्य बढ़े साहस का था, इसमें 
कोई संदेह नहीं ; पर “सरस्वती! का संपादस-कार्य हाथ में लेने के समय से ही 
वे इस शोर प्रयत्नशील हुए थे श्र उनका यह दोप-प्रदर्शन-कार्थ दिन-दिन बढ़ता 
ही गया। साधारण-लेखकों की भूलों की ओर वे प्राय: विशेष ध्यान नहीं देते 
थे ; पर जिन व्यक्तियों को “साहित्यिक' कहलाने श्रीर साहित्य-सेवा करने का 
दावा था वे यदि कोई भूल करते थे तो द्विवेदी जी फो हार्दिक बुखख होता था 
झोर उनकी पुस्तकों की वे प्रायः तीन श्रालोचना करते थ। ऐसी अ्रनेकत 
श्रालोचनाएँ “सरस्वती! के प्राय: प्रत्येक अंक में निकलती थीं। इसका एक सुंदर 
उदाहरण-मिश्रबंधुओं के हिंदी-नवरुम! की श्रालोचना है। दिंदी-साहित्य की, 
एक प्रकार ते, यही पहली समालोचनात्मक पुस्तक थी, जिसमें खोज, अ्रध्यवताय 
ओर लगन की झलक मिलती है| इसको स्वय॑ द्विवेदी जी ने भी स्त्रीकार किया 
है। इसकी आलोचना “सरस्वती! (भाग १, संख्या ३ ) में छपी थी। इसमें 
भाषा के दोष दिखाते हुए द्विवेदी जी ने लिखा था*-- 


धसाषा इसकी परिमाजित नहीं है। अनेक स्थलों की रखना! ब्याकरणा-दशुत 


( रुप ) 


भी है । संभव है, तीन आदमियों की शिरकत इसकी भाषा के अधिकांश दोषों 
का कारण हो । अच्छे लेखक की भाषा जेसी होनी चाहिए वेसी भाषा इस पुस्तक 
की नही । दो-चार उदाहरण लीजिए: --- | 
(१ ) हिदी-कविता के समान संसार में किसी भाषा की रचना ऐसी 
सौष्ठव ओर श्रति-मधुर नहीं हे भूमिका, पृष्ठ ३०। किखी भाषा की रचना 
ऐसी सोष्ठव'''' नहीं है - यह बिल्कुल ही अशुद्ध हे। 'सोष्ठथ” की जगह 
'सुष्ठ' चाहिए | इसके सिवा सारे संसार की भाषाओं के विषय में वही मलुष्य 
कुछ कह सकता हे जो उन सबको जानता है | क्या लेखक उन सबको जानने का 
दावा कर सकते हैं ? 


( २) हमने उनका वर्णान थोड़े में “स्थाल्नी पुलाक न्याय” दिखा दिया है 
--प्रष्ट २३४ । दूषित साथा का यह बहुत बुरा उदाहरण है। इस विषय के 
अधिक उदाहरण देकर हम लेख नहीं बढ़ाना चाहते । इतने ही उदाहरण देखकर 
'स्थाली पुलाक न्‍्याय' से पाठक समझ सकेंगे कि इसकी भाषा सदोष हैं या निर्दोष 
ओर यदि सदोष हे तो कितनी । 

इसी प्रकार अनेक स्थलों के दोष दिखाने के पश्चात्‌ वाक्य और वाक्यांश- 
दोष”, 'शब्द-दोष”, 'फुटकर-दोष? पर प्रकाश डालते हुए, द्विवेदी जी ने लिखा--- 

'ब' और “व' की तो बड़ी ही दुदंशा हुईं है। “ब्रजभाषएं, “वल्लभाचाय', 
मविरह”, “विषय”, “विधि', “वियोग' आदि हजारों शब्द इसमें ऐसे हैं जिनसें 
ध्वः के बदले 'ब” का श्रयोग हुआ है। लेखक महोदयों ने स्वयं अपने नामों 
के 'घिहारी' शब्दों में भी “ब” का प्रयोग किया है। हाँ, जिल्द के ऊपर जो नाम 
छुपे हैं उनमें 'व' अवश्य है । पर वह शायद प्रेसवालों की कृपा का फल हे । 

इसी प्रकार द्विवेदी जी ने अन्य लेखकों की व्याकरणु-संबंधी भूले दिखायीं | 
प॑डित केशवराम भट्ट ने “हिंदी-ब्याकरण” नाम की एक पुस्तक लिखी। भट्ट जी 
“विद्वार-बंधुः के संपादक थे | द्विवेदी ज्ञी ने इस पुस्तक की आलोचना कौ, जो 
“पुस्तक-परीक्षाः स्तँम के अ्रंतर्गत सरस्वती! में प्रकाशित हुईं। पुस्तक के वाक्य 
देकर द्विवेदी जी ने अपनी क्या सम्भति दी, देलिए-- 

द्विवेदी जी- आप “चाहिये' को “चाहिए! क्यों नहीं क्षिखते ? 

“इये? प्रव्यय की जगह 'इए' क्‍यों न हो ? स्वर प्रधान है; ब्यंजन अप्रधान । 
जहाँ तक स्वरों से काम निकले वहाँ तक व्यंजनों के प्रयोग की क्या आवश्यकता ? 
शअ्रकेले “ए! का जेंसा उच्चारण होता हे, वैसे ही “'ये--ए! का होता है। फिर 


व्राबिड़ी प्राणायाम क्यों ? यदि कोई यह कठ्टे कि हुए! करने से संधि हो जायगी, 
तो हीक नहीं। हिंदी में इस प्रकार की संधि नित्य सानने से बड़ा गढ़बड 
होगा। आाईन' दृस्यादि शब्द फिर किखे ही न जा सकेंगे । हाँ, “आयीन' बाहे 
कोई भत्ते ही लिखे । 

हिंदी-ब्याकरण. परंतु जब कोई क्रिसी विषय को लिखने बेठ ॥ हे तो उसके 
सामने बहुत से ऐसे-पेसे भाव भी श्रा खड़े होते हैं; । 

द्विवेदी जी इस वाक्य में (तो! की जगह “तब” होता तो ठीक, होता । “जब? 
के साथ “तब” का ही प्रयोग उचित जान पड़ता है । 

हिद्वी-ब्याकरण फिर “ग्रए का भ्रक्षय भंडार रहते इसे किसी दूसरे का ऋणी 
होने देना अ्रछा नहीं । 

द्विवेदी जी “भ्रक्षय! यहाँ पर भंडार का विशेषण है ; श्रतप्‌व यह 'अत्तर्य” 
क्यों नहीं 

इसी प्रकार जब पंडित श्याम जी शर्मा ने द्विंदी-शिक्षक' व्याकरण नाम की 
पुस्तक में लिखा-.- 

(तू? का संप्रदान में 'तुम्हार लिए” भोर संबंध में “तुम्हार/', “तुम्हमें' और 
धसुम्हारी' हो जाती है । 

तब द्विवेदी जी ने अपना नोट दिया कि यहाँ पर "तेरे लिएः और "तेरा, 
तेरे, तेरी! क्‍यों न हो ! इसके सिवा “हों जाती है” क्‍यों ! “हो जाता है” या "हो 
जाते ह! क्‍यों न होना चाहिए, !--सरस्त्रती ( ११-६-४३० )। 

एक अंक में 'संस्कृत-प्रवेशिनी! ( संपादक, काव्यतीर्थ श्रीलाल जैन ) पर नोट 
देते हुए. द्विवेदी जी ने लिखा--- 

“इसके लेखक व्याकरणा शास्त्री हैं । श्राशा है, आप व्याकरण का महत्व खूब 
जानते होंगे । वे यह भी जानते होंगे कि व्याकरण की सत्ता सभी भाषाओं 
पर है । हिंदी भी एक भाषा है । अतएवं वह भी अपने व्याकरण के नियमों के 
अधीन है । पर इस नियसन की याद श्राप शायद भूक्ष गये हों। आपका एक 
वाक्य है - दूसरे भाग में शेष कुक विभक्ति ओर धातुशं के रूप प्रयोग सहित 
बतलाए गए हैं! । इस वाक्य में पहले तो “विभक्ति' दिखना, फिर उसे पक 
वचन में रखना ओरों को न खटके तो न खटके, व्याकरण-शास्थ्रियों को तो भ्रवश्य 
ही सटकना चाहिए - सरस्वती ( ११-४-२७७ )। 


( रेपदे ) 


ऐसे संशोधनों से लेखकों का बढ़ा उपकार होता था। बहुत से लोग उनकी 
इन बातों को सहर्ष ग्रहण भी कर लेते थे | एक स्कूल में एक बार पंडित जी 
इमला बोल रहे थे | एक लड़के ने “लिये! लिखा। पंडित जी ने इस पर कहा-- 
“लिये? को “लिए” लिखा करो। सरस्वती'-संपादक भी “लिए? ही चाहते हैं | 
बात यह थी कि एक महाशय ने “इसीलिये!' लिखा था। द्विवेदी जी की निगाह 
उस पर पड़ गयी | उन्होंने अ्रपने नोट में लिखा--.. 


“इसीलिये” क्‍यों ? “इसीलिए! क्‍यों नहीं ? जब स्वर से काम न चले तब 
ब्यंजन का प्रयोग कीजिए । यहाँ पर “लिये” लिया का बहुबचन नहीं है ; किंतु 
“इसीलिये” अव्यय का उत्तरांग हे ; श्रतएवं हम इसीलिये की जगह “इसीलिए! 
लिखना ठीक समभते हैं” । | 

इसी प्रकार विराम-चिह्नों के प्रयोग की ओर भी जनता का ध्यान उन्होंने 
आाकषित किया। हिंदी-भाषा में, आरंभ में, पंडित प्रतापनारायण मिश्र और 
उनके समकालीन कुछ लेखक विराम-चिह्नों का बहुत ही कम प्रयोग करते थे | 
कविता में इन चिह्ों कान होना उतना नहीं खटकता, जितना गद्य में ; 
लच्छेदार लंबे-लंबे वाक्यों को समझने के लिए. इनका होना बहुत जछूरी है| 
द्विवेदी जी ने पूर्ण विराम, श्रल्प विराम आदि का स्वर्य॑ प्रयोग किया ओर दूसरों 
के ऐसा न करने पर उनकी आलोचना की। उनका विचार था कि विराम- 
चिह्नों का प्रयोग न करके और” आदि जोड़ देने से वाक्य बढ़ जाता है ओर 
उसमें शिथिलता आ जाती है। “हिंदी-नवरत्न! की आ्रालोचना में एक स्थान पर 
विराम-चिह्न-संबंधी दोष भी दिखाये गये हैं | वह वाक्य यह है-- 

“कहते हैं कि गोस्वामी जी ने पहले सीय-स्वयंचर ओर अयोध्याकांड की 
कथा बनायी थी ओर इतना बन जाने पर उन्हें समग्र रामायण बनाने की क्ाजसा 
हुईं भर तब उन्होंने शेष अंथ भी बनाया--पृष्ठ ९० । 

इस प्रकार के लंबे-लंबे वाक्‍यों से द्विवेदी जी को बहुत चिदर थी। इस वाक्य 
पर उन्होंने अपना नोट यों दिया था---- 

“इसमें पिछुले दो “और” आ जाने से बेतरह शिथित्षता आ गयी है । उन्हें 
निकाज़्कर उनकी जगह एक-एक पाई (८ फुक्तस्टापं ) रख देने ले यह दोष दूर 
हो जाता! । 


चले 


प्रेमचंदजी के उपन्यासों की प्रमुख समस्याएँ 


सामयगिक बिपयों को लेकर उपन्यास लिखने मे साहित्य-स्नना के साथ-साथ 
उन समभस्याश्रों के विपय में लेश्बक को श्रपने विचार प्रकट करने का भी असर 
मिल जाता है। जनता में इनका जो सम्मान होता है, उसके भी दो कारण # | 
एक तो प्रचलित विपयों की श्रीर उसका ध्यान सहज ही श्राकर्षित हो जाता है 
और दूसरे उनके संबंध में एक योग्य लेखक के विचार मालूम होते हैं. जिससे 
भ्रपया मत निर्धारित करने में उसे सहायता मिलती है। इस उद्देश्यों की पूर्ति 
तभी होती है जब सामयिक्त त्रिषयों को ससे प्रासंगिक रूप से शअपनागा जाय 
कि पाठकों का ध्यान मूल कथानक की शोर मे विश्रलित ने ही। यह कार्य 
सरल नहीं है, श्रीर लेखक के जश-ता चूकने पर अर्थ का श्रनर्थ होने की 
संभावना रृती है | हर की बात है कि प्रेमचन्दजी ने अपने उपन्यासों 
में इस बात का उच्तित ध्यान रखा है| सामसिक समस्याशों पर उ3रहोंने फभी 
कथोपकथन द्वारा और कभी सीधी-सादी या हास्य और ध्यंग्थपूर्ण शैली में इस 
दंग से विशवांर किया है कि पाठकों का जी नहीं ऊषता-। ही सफता है कि दो- 
एंक स्थल, श्रपवाद-स्वरूप भी हों, पर उनका एक विशेष कारण--विवशता « 
है जिसकी विवेखना यहाँ श्रभावश्यक है | 


प्रेमचंद जी का सबसे पहला उपन्यास मिवासदना था। इसकी समस्या 
मुख्यतः सामाजिक है | स्थान-स्थान पर कुछ तो विषय की अ्रसंबद्धता श्रौर 
कुंछ उद्देश्य की शअ्रस्पष्टता के कारण धंम की बिवाद-ग्रस्त बातों--ध्रम के 
ठेकैदारों के पाखंड, धर्म में फैली हुई कुरीतियाँ, धर्म के मौम पर किया जातिबाला 
अत्याचार आदि---पर भी विचारपूर्ण ढंग से प्रकाश डाला गया है' | बस, 'सेबासदन! 
में तत्कालीन सामय्रिक समस्याश्रों में सामाजिक और धार्मिक, इन्हीं दो को 
मुख्यतः श्रपनाया गया है। एक-दो स्थानों पर भाषा, साहित्य, शिक्षा झादि 
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की तत्कालीन दशा के विषय में भी संकेत किया गया है; पर वह बहुत कुछ 
नलताऊ ही है। उसे हम मुख्य या प्रासंगिक विषय से संबद्ध या उसके अंतर्गत 
नहीं मान सकते | 


सन्‌ १६१४ के यूरोपीय महासमर के साथ भारत में भी स्वतंत्रता-प्रासि के 
लिए. जोर-शोर से प्रयत्न किया जाने लगा | साधारण जनता ने इस राजनीतिक 
आंदोलन को उतने महत्व की दृष्टि से नहीं देखा जितना इससे संबंध रखनेबाली 
कृषक ओर ग्राम-सैमस्या के आंदोलन को | मूलतः दोनों आंदोलनों का लक्ष्य एक ही 
उद्द श्य की पूर्ति मानाजा सकता है | किसानों की दशा सुधरने पर ही वे हमारे साथ 
रह सकते थे और तभी स्वतंत्रता-प्रासि-संबंधी उद्योग में उनकी सम्मिलित शक्ति से- 
यह बात श्रत्य॑त संक्षेप में, बिना किसी प्रकार की व्याख्या के ही कही जा रही है- 
हमें अ्रपने प्रयत्न में सफलता मिल सकती थी | प्रथम राजनीतिक आंदोलन के लिए 
देश के विशेष रूप से तैयार होने की अ्रवश्यकता थी और दूसरी ओर जनता 
से पूर्ण सहयोग की पूरी आशा । महात्मा गांधी ने आरंभ में किसानों की दशा 
सुधारने की ओर जनता का ध्यान आ्राकषित किया, उसका सुख्य कारण यही 
जान पड़ता है। 'प्रेमाअ्रम” की स्चना के समय तक महात्मा गाँधी का यह 
आंदोलन आरंभ हो चुका था, उसकी ख्याति हो चुकी थी और लोग उसकी 
श्रोर ध्यान भी देने लगे थे | श्रतः जब प्रेमचंद जी को अ्रपने पाठकों के सामने-- 
उन्हीं पाठकों के सामने जो अँग्रेजी ओर बँगला के उपन्यासों की प्रशंसा करते 
न थकते थे; परंतु अ्रपनी संकुचित दृष्टि और ईष्योलु प्रकृति के कारण 'सेवासदन!' 
की प्रशंसा करते हुए भी उसकी श्रेष्ठता स्वीकार करने में हिचकते थे--..किसी 
ऐसी चीज के रखने की श्रावश्यकता प्रतीत हुईं जो उनका ध्यान आक्ृष्ट कर 
सके, जिसका वे सम्मान कर सकें ओर जिसे खरीदने के लिए वे सहर्ष पैसा खर्च 
करने को भी तैयार हो जायँ, तब उन्होंने उस “प्रमाश्रम” की स्चना की जिसका 
मुख्य विषय तत्कालीन राजनीतिक समस्या से सम्बद्ध होता हुआ भी सर्वथा 
स्वतंत्र है, सामयिक होते हुए भी भारत-जैसे क्ृषि-प्रधान देश के लिए. सवकालीन 
है | उपन्यास-कला की दृष्टि से यदि हम प्रेमाश्रम”' की आलोचना करके उसका 
धथार्थ महत्व और उच्चित मूल्य निर्धारित करने का प्रयत्न न “भी करें अथवा 
इस दृष्टिकोण से हिंदी के उपन्यासों में उसका निर्दिष्ट स्थान इम स्वीकार ही न 
करें, .तब भी उसका पठन-पाठन कम नहीं हो सकता | इसका एकमात्र कारण हे 
उपन्यास का मुख्य विषय, उसमें वर्शित ग्राम-समस्या, जिसके तत्कालीन प्रवत्तेक 
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थे महात्मा गाँवी। प्रेसाश्रम' जिस समय प्रकाशित हुश्ा था, उस समय कुछ 
ग्रालोचकों ने दबी अबान से यह कहने का साहस किया था कि उसके सुख्य 
पात्र प्रेमशंकर के, इस समस्या से संबंध रखनेवाले विचारों पर महात्मा गाँधी के 
विचारों ओर मबीन शादर्शों' की स्पष्ट छाप है। हम भी इसमे सहमत ई | 
बीच-बीच में, प्रसंगानुभार, शासन-प्रबंध श्रोर डाक्टरी, बकालत श्रादि व्यवसायों 
तथा यतीमखानों की बास्तबिक्र स्थिति के संबंध में जो सुधारात्मक विन्षार 
प्रेमशंकर अथबा उनके मित्रों के मुख से कहलाये गये हैं, उन्हें हम प्रम्ंद जी 
के मिजी विचारों का विवेचनातध्मक प्रकटीकरण कह सकते हैं। कुछ सामाजिक 
ग्रौर धार्मिक प्रसंगों का भी '्रेमाश्रम' के मूल और प्रधान विपय से संबंध था | 
पसेबरासदन” की उक्त समस्याओं को भी परिशिष्ट के रूप में प्रमाश्मम? में गोण 
स्‍थान भिल्ला है | 


अ्रव “रंगभूमि! को लीजिए प्रेमाश्रम' में आम-समस्या के जिस पहलू का 
ग्राकर्षक चित्र" स्ींचा गया है, वह प्रारंभिक ही है | किसानों की तत्कालीन दौन 
दशा, उन पर होनेवाले श्रत्याचार ओर उसके कारण, भ्रस्‍्य॑त संत्ञेप में, केबल 
इन्हीं के विषय में प्रेमचंद जी ने अपने विचार रोचक दंग से व्यक्ष किये हैं | 
यह विषय नया नहीं था; कई सो बर्षों से भारतीय किसानों की ऐसी ही दशा 
रही थी | उपन्यास का महत्व इस बात में है कि उसमें श्रावश्यक बातों को 
एकत्र करके, सुधार-संयंधी उपायों की ओर कल्लात्मक देंगे से संकेत किया गया 
है । ये उपाय विशेषतः पुराने ढंग के हैं झ्रोर इनमे मुख्यतः जमींदारों को श्रपना 
मैतिक जीवन श्रौर श्राचरण सुधारने की श्रावश्यकता बतायी गयी है । बेशानिक 
उन्नति के वर्तमान युग में ये सधार-प्रस्ताव श्वावश्यक होते हुए भी श्रपूर्ण हैं । 
ग्रतः 'रंगभूमि! में प्रेमचंद जी ने ग्राम-समस्था के उस पहलू की रोचक व्याख्या 
की, जिसमें कृषि-संबंधी सुधार की और विशेष ध्यान ने देकर श्रौद्योगिक धंधों 
की उन्‍मति करने के लिए देश में कल-कारखानों की श्रावश्यकता बतायी गयी | 
हो सकता है कि उन पाश्वात्य शीत-प्रधान देशों श्रथवा पहाड़ी स्थानों में इनसे 
लाभ हुआ हो जहाँ श्रनेक वेशानिक आ्राविष्कार हो चुके हैं, जहाँ खाद्य पदार्थों 
की उपज संतोषजनक नहीं होती. परंतु भारत के लिए. यह बात ठीक नहीं | 
यहाँ के तो श्रधिकांश निवासियों का मुख्य उद्यम खेती ही है। यही कारण है 
कि 'रंगभूमि' ,में प्रेमंदनी ने भारत के लिए कल-कारलानों की अ्रनुपबुक्षता पर 

"दी जोर दिया है । 
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ध्रेमाभम? में शहरों के शासन के संबंध में संकेतमात्र किया गया है; रंगभूमि' 
में इस विषय की अपेक्षाकृत विस्तुत विवेचना है। “गबन” के अंतिम प्रृष्ठों में 
प्रमाअम” के दंग पर ही अ्रदालतों की वत्तमान स्थिति के संबंध में थोड़ा-बहुत 
लिखा गया है, जिसे आलोचकों ने अनुपयुक्त बताते हुए अयथार्थ कहा है। 
हमें भी इस वर्णन से संतोष नहीं । हाँ, “क्ममूमि? में उपन्यासकार ने “रंगभूमि' 
के नागरिक शासन-संबंधी वर्णनों का जो विस्तार दिया है, वह पूर्ण है, ओर 
पाठकों का ध्यान आक्षष्ठ करने में समर्थ भी | इन उपन्यासों में अन्य सामयिक 
समस्याश्रों का जो चर्णंन मिलता है, वह बहुत साधारण है | कहा जा सकता है 
कि “रंगभूमि? में देशी रियासतों, 'गबन' में पुलिस के हथकंडों ओर “कमभूमि! 
में खतंत्रता-संबंधी-श्रांदोीलन के विषय में जो कुछ कहा गया है, वह अधिक 
महत्व का है। हमारी सम्मति में प्रेमचंदजी ने इनमें से केवल अंतिम की ओर 
थोड़ा ध्यान दिया है। “रंगभूमिः, “गबन! और “कमंभूमि', तीनों उपन्यासों में 
इस आंदोलन के संबंध में जो विचार प्रकट किये गये हैं उनका यदि संकलन 
किया जाय तो हमें इनका सच्चा इतिहास प्राप्त हो सकता है | 


“कायाकल्प” का विपय इन सब उपन्यासों से भिन्न है । उसका मूल विषय, 
एक तरह से एक है ही नहीं; प्रसंगानुसार उसमें, समाज, धमं, राजनीति, राजमद, 
गाईस्थ्य जीवन, सभी के विषय में कुछ न कुछ कहा गया है। हाँ, इसकी एक 
समस्या सामयिक और महत्वपूर्ण है। हिंदुओं शरर मुसलमानों में मिन्न धार्मिक 
अ्रादर्शोी के कारण जो पारस्परिक विरोध बढ़ता जा रहा था, उसकी श्नोर इसमें 
एक स्थल पर संकेत किया गया है।इस विरोध का केवल एक ही दृश्य 
प्रेमचंद जी ने दिखाया है; परंतु है वह बड़ा चमत्कारपूर्ण श्रोर शिक्षाप्रद, इसमें 
संदेह नहीं । 


पकर्मभूमिः में दो समस्याएँ साथ-साथ चलती हैं | एक का संबंध नगर से है 
ओर दूसरी का गाँव से | नागरिक कथा का आरंभ एक पारिवारिक समस्‍या से 
होता दै। अ्मरकांत को सार्वजनिक कार्यो" से रुचि है, उसी के साथ रहकर हम 
नागरिक समस्याश्रों से परिचित होते हैं। पिता को पुत्र की बातें रुचती नहीं ओर 
एक दिन अमरकांत को घर छोड़ना पड़ता है। इस ठुकराये हुए. युवक के प्रति 
हमारी सहानुभूति बढ़ती है। माया की ममता में पड़ कर पिता जब अपने पुत्र को 
ओर पत्नी श्रपने पति को खो देती है, तब दोनों चेतते हैं। पति का स्वभाव 
समभने की चेष्ठा करती हुई सुखदा अ्रछूतों के मंदिरि-प्रवेश की बात लेकर धर्म के 
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ठेकेदारों से श्रौर बाद में भक्तों के घण को लेकर सरकार से युद्ध ठानती है। 
उसके जल चल जाने पर पिता समरकांत भेदान ते हैं। उनको लेखक ने 
सुत्नदा से पहले दं। कारणों से नहीं श्राने दिया। एक तो यह कि नगर में श्रांदोल्लन 
का आरंभ होता है धर्म के उस प्रश्न को ऐेकर जं। समरकांत के जीवन-मरण से 
परे, उस लोक से उनका संबंध स्थापित करनेवाला है, श्रौर दूसरे, उनके संस्कार 
नयी राशनी के नहीं हैं, उनसे यह आशा नहीं को जा सकती कि वे सहसा पृ जी 
पति-वर्ग की मनोवत्ति छोड़कर सुधारक के रूप भें सामने आ सकेगे। पुत्र, पतोह, 
कन्या, सबके जेल चले जाने पर तो उनके लिए कोई श्रन्य मार्ग रह ही नहीं 
जाता; अस्तु | 


आम्य श्रांदोलन से हमारा परिवय अ्रमरकांत के वहाँ पहुँचने पर हीता है । 
आरंभ में आमीण समाज के उन दोषों से हम परिचित होते हैं ओ उच्च बर्ग से उसे 
श्रजग किये हुए हैं। पश्चात, उसकी निर्भवता, कर और कर्ज-संबंधी समध्याएँ 
सामने श्राती हैं, जिनका प्रध्यत्ष और परोक्ष संबंध सारे देश से है। निर्धन किसान 
लगान देने लायक नहीं हे श्रोर छूट के लिए. सरकार से संघर्ष करता है। श्रमरकांत 
श्रकेला शायद इतना काम गेमाल ने सके, इसलिए स्वामी आध्मान॑द को भी 
लेखक ने बहाँ पहुँचा दिया है श्रोर श्रमरकांत के जेल जाने पर सलीम उसके रिक्‍त 
स्थान की पूर्ति करने पहुँच जाता दै | 


कथा-विकास के इस प्रकार पाँन भाग लेखक ने किये हैं। प्रथम और तुततीय में 
नागरिक श्रांदोश़्न की कहानी है श्रोर द्वित्तीम तथा चतुर्थ में आम्य की। पाँच 
ग से दोनों कथाएं मिल कर एक हो जाती हैं और लेखक एक परिष्छेद में 
नगर की कहानी कहता है तो दूसरे में ग्राम्य की | दोनों क्षेत्रीं में सामेजनिक 
आंदोलन के नेता भी मिल कर एक हो जाते हैं। ध्यान देने की बात यह है कि 
यह मेल होता है जेल में | यह संदेश, निश्चय ही, दूरदर्शिता से युवत और 
उद्दे श्यपूरं माना जा सकता है। 


पारिवारिक जीवन को विषमता और उसका परिणाम इस उपन्यास की मुख्य 
समस्या है। पुरानी लीक पीटनेबाल्ा पिता और नयी रोशनी का शिक्षित पुत्र 
एक धर्म के ग्राइंबर का श्रंधानुयायी और दूसरा उसका शन्न, एक धन के लिए, 
जान देनेबाला कृपण और लोभी--उसकी प्रासि के लिए. मभी कुछ करने को 
सदा प्रस्तुत महाजन; और दूसरा, सिर्फ़ पेट भरने के लिए. पैसों की चाह रखनेवाला 
बदार श्रौर निर्लॉभी ; फलस्वरूप पिता और पुत्र में जग भी नहीं बनती । विवाह 


( र८६ ) 


के पश्चात्‌ इस असंयमी श्रोर युक्ती प्रकृति! के युवक्र का संबंध होता है 
विलासिनी “युब॒क प्रकृति! की युवती से। जन्म से अमरकांत स्नेह - से वंचित है, 
विमाता की डाँट-फटकार ओर पिता के निर्मम व्यवहार ने उपतको प्रेम के लिए लाला- 
यित कर दिया है, वह-किसी स्नेहमयी गोद में लेट कर विश्राम चाहता है। उधर, ? 
लाड़-प्यार से पली सुखदा बचपन से अ्रपनी बात रखती और सब पर शासन करती 
आयी है। पत्नी के कर्तव्य वह समभती है ओर उनके अनुसार व्यवहार करने को 
प्रस्तुत. है, परंतु तमी जब पति की ओर से इसका प्रारंभ हो ; वह स्वयं कुक नहीं. 
सकती | अ्रमर बसको प्रकृति समक नहीं पाता | फलत: शारीरिक संबंध बना रहने पर 
भी दोनों के मन नहीं मिलते | सुखदा के गर्भवती हो जाने पर अमर को उसके प्रति 
विशेष आ्राकर्षण हो जाता हे, परंतु बच्चे के तीन-चार महीने के हो जाने पर स्थिति 
पुनः पूबंवत्‌ हो जाती है। सकीना इसी समय अमर के जीवन में क्षणिक 
प्रवेश करती है | 


“गोदान! में खजन्ना-परिवार की समस्या-भी ऐसी ही है । अंतर:केवल “इतना है, 
कि वहाँ मिसेज खन्ना तीन-चार “बच्चों की माता हैं ओर. इस बंधन: के कारण वे 
इच्छा रखते हुए भी:घर-से अ्रपना सम्बन्ध-विच्छेद स्वयं नहीं;कर सकतीं | मिस्टर: 
खन्ना की स्थिति. भी श्रमरकांत से अधिक पुष्ठ हे। वे एक मिल के डाइरेक्टर. हैं, 
दूसरी के मालिक हैं | मनचाहा:व्यवह्ार वे स्वच्छुंद युवतिथों से कर सकते हैं और « 
मालती तो' उनके हाथ का. खिलोना ही: बन जाती है । उनकी स्वेच्छान्नरिता से 
मिसेज खन्ना इतनी दुखी नहीं है. जितनी इस बात से कि पत्नी ओर पुत्र के प्रति 
अपने कतंव्य को उन्होंने भुला दिया है| इस प्रकार कहा जा सकता है कि “कर्म- 
भूमि' और “गोदान! की पारिवारिक समस्या का घनिष्ठ संबंध है | अंतर केवल 
इतना है कि 'करमंभूमि) की समस्या वित्राह के तीन-चार वर्ष बाद की है और 
गोदान” की लगभग पंद्रह | 


मुन्नी जेसी स्त्रियों की समस्या भी प्रायः समाज के सामने रहती है । असहाय, 
निर्धन और अनाथ हिन्दू. युवतियों का धर्म - लूथनेवाले विधर्मियों की कमीःनहीं:' 
है । हसारा: समाज अपनी आँखों केशसामने अहू-बेटियों की 'लाज लुठते देखताओर 
फिर भी:जीवित - रहता हे; परन्तु' उन्हें" पुनः अपने में मिलाने! को किसी तरह * 
प्रस्तुत' नहीं |  मुन्नी जैसा मनोबल तोः इनमें. होता नहीं--.यद्यपि लेखक ने संकेत 
किया है: कि इन स्त्रियों का, इनके प्रति नागरिकों ओर परिवारवालों का क्या: 
कर्तव्य होना चाहिए--तब«इनकी जीवन-नेया इस' अग्ाह ओरे अगम समान-- 
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सागर में, जिसमें भयंकर और शक्ति-शाली घातक जीब-जन्तु ही चारों श्रोर धात 
लगाये हैं, केसे पार लगेगी ! 


प्रमचन्दजी के प्रायः सभी उपन्यासों में दो चार सार्वजनिक कार्यकर्ता हैं | 
देश और समाज को श्राज हनकी आवश्यकता है। अपने श्रन्य पात्र-पात्रियों के 
परिवारवालों की ओर से लेखक उदासीन भले ही रह ले, परन्तु इन कार्यकत श्रों 
के पारिवारिक जीवन का चित्र न खींचे जाने पर चित्रण अधूरा ही समझा जाना 
चाहिए । 'कर्ममूमि! इस दृष्टि से उनका पूर्ण उपन्यास है, इसमें श्रधिकार-प्रिय 
शअमरकांत के पारिवारिक जीवन की विस्तृत चर्चा लेखक ने की है । 


सामाजिक कायकर्ताशों के सुधार-कार्य के प्रति परिवार के श्न्य व्यक्तियों को 
असंतोष रहता है। समाज-सुधार का कार्यकर्ता की दृष्टि में जो भी महत्व हो, 
उसके सम्बन्धी उसे स्त्रीकार करने को तैयार नहीं होते और इसे किसी तरह पसन्द 
नहीं कर सकते कि परिवार की चिन्ता छोड़कर 'सुधारक' केवल सामाजिक त्रेश्र में 
ही कार्य करे। अमरकांत के पारिष्रारिक जीवन में श्रसन्तोप का कारण उसकी 
जन-सेबा-बृत्ति ही है, जिसका निश्चित लक्ष्य न होने श्रोर बीच में सकीना के श्र 
जाने पर क्रमिक विकास नहीं हंता। समरकांत और सुखदा उससे इसीलिए. 
ख्रसन्तुष्ट हैँ कि वह भोर से पाठशाला जाता, दिन भर नया रोग पाणता--- 
म्युनिसिपेलियी की मेम्बरी निभाता--ओऔर साँक से ऋँभोस में बैठता। ये 
सभी काम उसकी निगाह में रोग”, ऊपर के काम कौर व्यर्थ के भंभट हैं। 


समस्या यह है कि समाज और देश, दोनों को आज ऐसे सुधारकों और 
सेवकों की श्राबश्यकता है जो व्यक्तिगत हानि-लाभ के विचारों का त्याग करके 
सुधाः-कार्य में श्र्मसर हों। परन्तु ऐसा करने पर उनके सम्बन्धियों को व्यक्तिगत 
हानि-लाभ का विचार छोड़ने के लिए विवश नहीं किया जा सकता; वे स्वयं ऐसा 
करने को प्रस्तुत हो जायें तब तो कहना ही क्‍या है, परन्तु इसके लिए उन्हें 
दबाना नितांत श्रनुचित श्रोर स्वार्थयुक्त है। देश-ग्रेमी के हृदय में शष्ट्रीयता की 
जो भावना है बह उसके परिवार के सभी सदस्यों में कदापि नहीं होगी। 
स्वभावतः वे उसके कार्य का विरोध करेंगे और फलस्वरूप परिवार में अशांति 
होगी। यदि सुधारक की श्राथिक दशा “कम्मभूमि? के लाला समरकांत की तरह 
श्रच्छी है, तब तो कम-से-क्म उसे एक चिंता से छुटकारा मिल जाता है, परन्तु 
श्राथिक दशा अच्छी न होने पर संघर्ष तथा उसका परिणाम और भी भयंकर हो 
सकता है। इस संघर्ष का श्रन्त तभी होता है जब सुधारक के मिकट्तम 
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सम्बन्धी उसके कार्य में सहयोग दें। “कमंभूमि' में सुखदा और समरकांत, दोनों 
श्रन्त में श्रमरकांत की तरह सार्वजनिक कार्य में भाग लेने लगते हैं । 


इस सम्बन्ध में दो बाते विशेष ध्यान में रखने की हैं। एक, सुधार-कार्य में 
प्रदत्त कायकर्ता में बलिदान होने की तीत्रतम भावना और साहस चाहिए अन्यथा 
वह स्वयं तो ड्रबेगा ही, जनता को भी ले ड्रवेगा ? “कर्मसूमि? में स्वामी आत्मानंद 
ऐसे ही कायर सुधारक हैं, जो पहले तो गरीब अरछूतों को मंदिर के द्वार पर 
: धरना देने के लिए. उभारते हैं. परन्तु मार पड़ते ही सबसे श्रागे भाग खड़े 
होते हैं। ऐसे सुधारकों से जनता की द्वानि तो होती ही है, स्वय॑ सुधारक-वर्ग भी 
बदनाम होता है | 


दूसरी बात यह कि साबजनिक कार्य में भाग लेने वाले व्यक्ति के परिवार में 
शांति तभी हो सकती है जब अन्य संबंधी भी उसी का अनुकरण करके इस ल़ेत्र 
में उतर आये, श्रपने ऐश्वय का हँसते-हँसते त्याग करने को प्रस्तुत हो जाये । 
“'कर्मभूमि! का अ्मरकांत श्रकेला जब इस ज्षेत्र में प्रवेश करता है तब पिता उसका 
विरोध करते हैं श्रोर पत्नी भी। धीरे-धीरे यह विरोध मयंकर रूप धारंण कर लेता 
है | घर की शांति नष्ठ हो जाती है, एक दूसरे से हँसने-बोलने को तरस जाते हैं । 
एक दिन अछूतों के मंदिर-प्रवेश का प्रश्न लेकर सुखदा मैदान में आ जाती हे 
आर अ्रंत में समरकांत भी | उद्देश्य की एकता हो जाने पर इन प्राणियों को कृष्ण- 
मंदिर में भी पर्याप्त सुख-संतोष मिलता है | 


“निर्मला! सामाजिक उपन्यास है जिसमें दहेज न दे सकने के कारण कन्या 
के विवाह में आ्रानेवाली बाधाओं की चर्चा है। पंद्रह वषीय किशोरी निमला 
को “जिसके यौवन का श्रमी तक पूर्ण प्रशाश नहीं हुश्रा हैे', एक चालीस वष के 
श्रधेड़ के साथ ब्याह देना कितना भयंकर सामाजिक पाप है, यही दिखाना इस 
उपन्यास का उद्देश्य है। “वकालत के कठिन परिश्रम ने जिसके बाल पका दिये 
हैं, व्यायाम करने का जिसे कभी अवकाश नहीं मिलता, यहाँ तक कि जो 
घूमने भी नहीं जा सकता, जिसके तोंद निकल आ्रायी हे, देह के स्थूल होते हुए 
भी आये दिन कोई न कोई शिकायत जिसे रहती है, मंदाग्न और बवासीर से 
जिसका स्थायी संबंध है, ओर जो बहुत फुँक-फुंकेकर कंदंम रखता है, ऐसा 
अधेड़ व्यक्ति फूल-सी कुमारी कन्या के पिता की अवस्था का है जिसके “पास 
बैठने और हँसने बोलने में उसे संकोच होता है,' “जिसके सामने वह सिर क्कुका 
कर, देह चुराकर निकलती थी, जिससे भागती फिरती और जिसको देखते ही 
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उसकी प्रफुल्लता पलायन कर जाती थी। वकील साइब थ्रेम-प्रदशन में कोई 
करार ग रखते ; परंतु उनके व्यवहार में 'रस न था, उल्लास ने था, उन्माद ने 
था, हुदय ने था, केबल बनावट थी, धोखा था झीर था शा्क, सौरस 
शब्दाडबर' | युबती कन्या को ऐसे पति मे शारीरिक शत्तप्ति शोर गानसिक अ्र्सतोष 
के ग्रतिरिक्त और क्या मिल सकता है ? कारण, ऐसी अवस्था के पति को बह 
'प्रेम की बस्तु नहीं, सम्मान की वस्तु समझती है! | 


निर्मला के इस वुर्भाग्य की कहानी लेखक ने बहुत निर्मम #ाकर लिखी है ; 
कहीं भी उसके प्रति जग-सी दया नहीं दिवलायी | इस सामाजिक श्रभिशाप का 
भर्यकर परिणाम है दो-दो परिवारों के समस्त प्राणियों का जीवन भर रोते रहना 
ग्रोर उन्‍हें कराद-कराई कर “विसूरतेी देश लेशफ्त जरा भी दया दिखाने की 
ग्रावश्यकता नहीं समभझता। हाँ, बार-बार चिटान के लिए थाद' दिलाता है' 
अपेड़ श्रवस्था में विवाह करने के ये ही मेज हैं। गिमला थही सोचती है 
रकिमिणी यही कहती है, वकील साहब यही सोचते हैं, उनके तीतों बरचे बार-खार 
यही कहते हैं, कहारिन भंगी झरौर गही खलते लोग, जो भी इस परिवार की 
कथा सुनते हैं, सभी यही कहते हैं। बकील साहब का सुखी जीवन संत ओर 
श्रशांत हो जाता है इस सिवाह के कारण, उसका जवान बेटा भश्ता है इस 
विवाह के कारण, माता-तुल्य बहन से उनका समभुदावब होता है इस विवाह के 
कारण, उनके दोनों छोटे पुत्र कलप-फलप कर घर छोड़ते हैं इस विवाह के 
कारण और स्त्रये धनी-मानी वकील साहब पंमे-पसे को मोहताज हीकर गल्ली-गली 
ठोकरें खाते हैं इस विवाह के कारण । खभाव का सद्ृदय छोर उदार लेखक 
इस उपन्यात के लिखते समय जो इतना निर्मम और कठोर हो गया है उसका 
कारण यह उद्देश्य ही है कि यदि इस परिवार के पॉच-मात प्राणियों के बलिदान 
से हमारे समाज की शऑख जरा भी खुल सर्मी तो अरूछा है। दहेश की प्रथा 
जिस द्रत गति से हमारे समाज में पोल गयी है, उससे एक-दो नहीं, पचचासों 
परिवारों का इसी तरह नाश हो रहा है, श्रौर यह निश्चित है कि इसी रूप में 
इसके बढ़ते रहने पर प्राशियों के बलिदान का यह क्रम भी चलता रहेगा | 


श्रोर दद्देज की चाह कितनी भयंकर हो गयी है | बाप पढ़ा है तो दहेज चाहिए, 
लड़का पढ़ा है तब तो कहना ही क्‍या . बाप नौकर है तो दह्देज देनी होगी, लड़का 
नौकर है तब तो सबाल ही नहीं उठता , घर में जायदाद है तो दहेज जरूर है 
श्रौर लड़ के में कोई हुनर है तो बह अनिवाय हो जाती है। नहीं चाहिए दहेज 


( २१६३ ) 


सिफ उनके लिए जिनके या तो “खानदान में कोई दाग” है या जिनकी पहली 
स्त्री मर चुकी है ओर पेंतीस-चालीस की अवस्था में तीन-तीन लड़कों का पालन 

करने के लिए जो एक ऐसी लड़की चाहते हैं जिससे “एक पंथ दो काजः की 
कह्दावत सिद्ध हो सक्े। मंशी तोताराम ऐसे ही वकील हैं जिन्हें कह्याणी ने 
किशोरी निर्मला के लिए चुना है ओर यह कह कर मन में संतोष कर लिया है 

आयु कुछ अश्रधिक है, लेकिन मरना-जीना विधि के हाथ है, पेंतीस साल का 
आदमी बुड़ढ[ु नहीं कहलाता। अगर लड़की के भाग्य में सुख भोगना बदा है 
तो जहाँ जायगी, सुखी रहेगी ; दुख भोगना है तो जहाँ जायगी, दुख भेलेगी | 
हमारी निमला को बच्चों से प्रेम है ; उसके बच्चों को अपना सममेर्ग)?, अस्तु | 


हेज चाहनेवाले युवकों को भी अपनी लोलुपता का फल भोगना पड़ता है| 
वे डावटर सिनहा की तरह पाँच हजार दहेज में तो पा लेते हैं . परंतु पत्नी 
मन की नहीं मिलती श्रोर बाद में जिस लड़की को दहेज न मिलने के कारण 
छोड़ दिया था उसके रूप-गुण की चर्चा सुनकर उन्हें हाथ मलकर और मन 
मसोसकर रह जाना पड़ता है। ऐसे युवकों को सचेत करने के लिए लेखक ने 
दंड' भी बड़ा भयानक और कठोर दिया है। निर्मला को एक दिन एकांत में 
पाकर युवक-प्रवृत्ति की बुबंलता के वशीभूत हो जब डाक्टर सिनहा अपनी 
मानसिक अ्रस्थिरता का परिचय देता है, तब उसे विष खाकर आत्महत्या करने 
पर ही शांति मिलती है। लेखक का संकेत है कि इस युवक का यह द॑ड उसके 
अंतिम श्रपराध के लिए. नहीं मिला है, प्रत्युत उसके पू् पाप का---“एक लाख 
रुपए की! दहेज के लोभ से अलभ्य रत्न को, घर आयी लक्ष्मी को ठुकरा देने 
का---प्रायश्चित है | 
एक परोक्ष संकेत ओर है। श्रच्छी दहेज पाने की चाह निर्धन परिवार के 
लड़कों को उतनी नहीं होती जितनी धनवानों को। इन्हें ध्यान रखना चाहिए 
कि अ्रपने जिस धन के मद में वे जमीन पर पैर नहीं रखते वह किसी भी दिन 
देवी-मानवी आपत्तियों के कारण नष्ट हो सकता है। निर्मला के पिता वकील 
उदयभानु रईस हैं श्रोर उसके पति मंशी तोताराम भी | एक देवी आपत्तियों की 
भेंठ होता है श्रोर दूसरा, मानवी की | दोनों वकील घराने देखते-देखते निर्धन 
हो जाते हैं। मानवी श्रापत्तियों की मार तो निर्मला के पति तीन-चार साल सह 
भी लेते हैं, परंतु देबी श्रापत्ति का धक्का दिन के कुछ घंटों में ही उन्हें चौपट 
कर देता है| धनांघ और मदांध युवक इस संकेत से यदि सचेत हो सके तो उनका 
जीवन सुल-शांतिमय हो तकता है | 
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हस सामाजिक समस्या के सुधार का एक उपाय भी लेग्यक ने बतलाया है | 
दहेज के लोभ म॑ निर्मला जेसी आदर्श बालिका को जिस डाक्टर सिनह्ा ने 
“ डुकरा दिया था, वहीं पत्नी द्वारा प्रेरित किये जाने पर अपने छोटे भाई का 
विवाह उसकी बहन कृष्णा से करने के लिए घन-लोभी पिता को तैयार करता 
है | तिनहा का भाई जाग्रत भारत का खहर-प्रेमी युबक है जो गाँव-गाँव में जाकर 
उसका प्रचार करता है। लेखक ने यद्यपि इस श्रोर कोई संकेत नहीं किया है 
तथापि, बहुत संभव है, दहेज-प्रथा का विरोध इस युवक ने भी,किया हो | जो 
हो, एक यही दंग, लेखक की सम्मति में, ऐसा है जिससे निर्भन था “बिगड़े! 
परिवारों की कन्या-रत्मों का उद्धार हो। सकता है। परंतु सुधार या उद्धार के 
उद्देश्य से लेखक दहेज-प्रथा के विरोध को श्रावश्यकता नहीं समझता | उसका 
मंकेत है कि यदि अपना भावी जीवन सुख्वी बनाना चाहते हो, यदि श्रपनी भूल 
पे निर्मला-जेसा अ्लमभ्य रूम लोकर बाद को पछुताना नहीं चाहते और क्ृष्णा- 
जेसी स्वोद्ेश्यानुगामिनी पत्नी, जो भातरी पति के लहर-प्रेम की चर्चा सुनकर 
दी उसकी प्रसन्नता के लिए रात-रात भर चर्जा चल्लाना शुरू कर देती हे, चाहते 
हो जिससे पारिवारिक जीवन प्रेममब, शांतिमय श्रोर तोहेश्य हो सके, तो दहेज 
के वे थोड़े रपए. छोड़ दो... दुकशा दो--जों विवाह के साज - सामान में, 
नाच-रंग में, खेल तमाशे में, दावत-ज्योनार में द्वार दिनों में समाप्त हो जायेगे 
आर सबके लिए व्यर्थ का पछुतावा श्रीर पाप का बोझ छोड़ जायेंगे। स्पष्ट 
है कि इस सामयिक समस्या को सुलभाने का इस उपन्यास में निर्देशित उपाय 
केबल सेद्धांतिक नहीं, क्रियात्मक है और श्रादर्श भी | 


अब गबन! उपन्यास को लीजिए । स्वास्थ्य के नाम पर स्थ्रियों की स्वतंश्नता 
का प्रश्न उठा कर भारतीय समाज को पाश्यात्य जीवन के श्रभमुकरण के लिए 
आज का शिक्षित समाज प्रेरित कर रहा है। निश्चय ही स्वास्थ्य-रक्षा की समस्या 
जीवन में सबसे महत्वपूर्ण हे श्रोर खुल संसार में घूमने देने से यदि उनका 
स्वास्थ्य सुधघर सकता है तो हमारे समाज को हठ छोड़ कर यह बात माननी ही 
होगी, चाहे श्र्॑नी माने या कुछ देर में, चाहे इसकर माने या रोकर | बस्तुतः 
प्रश्न केवल खुले में घूमने का नहीं हे । शिक्षित भारतीय युवतियाँ पाश्चात्य 
जीवन की. वे सभी ऊपरी बातें अपनाना चाइती हैं जिनसे होनेब्ाले श्रमेक लाभों 
की आकर्षक कहानी सात समुद्र पार करके उन तक पहुँची हैं। ऊँची शिक्षा 
वे चाहती हैं ओर हमारा अनुमान है कि प्रत्येक समभदार व्यक्ति इसका समर्थन 
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करेगा ; परदा वे नहीं करना चाहतीं और हम समभते हैं कि इस कुप्रथा के 
प्रचलित होने का मूल कारण आज न रह जाने से इसकी कोई आवश्यकता 
भी नहीं रह गयी है; मनचीते युवकों-युवतियों से मिलने की पूरी स्वतंत्रता वे 
चाहती हैं श्रोर हमारी सम्मति में चरित्र श्रौर सतीत्व का मूल्य समभनेवाली 
युवतियों को इसके लिए रोऋना नितांत अनुचित है ; अपने सौंदर्य को श्रघिक 
श्राकर्षफ बनाने के लिए. लिपस्टिक, पाउडर जेसी चीजों को वे काम में लाना 
चाहती हैं और हमें विश्वास है कि इस लालसा की नेसग्िकता का ध्यान करके 
पुरुष-बर्ग इसका विरोध नहीं, स्वागत ही करेगा : नाच-सिनेमा, सेर-सपाटा, 
खेल-कूद, ललित साहित्य का पठन-पाठन आदि के द्वारा वे अपना मनोर॑जन 
करना चाहते हैं ओर हमें पूरी श्राशा हे कि विश्राम की आ्रावश्यकता समभने 
झौर एक न एक उपाय से अपना मनोर॑जन करनेवाला समाज इसके लिए भी 
रित्रियों का सहर्ष समर्थन करना चाहेगा | 


आज की युवतियों की ये इच्छाएँ सर्वधा स्वाभाविक श्रोर उचित होते हुए 
भी पूरी नहीं हो सकीं और न निकट भविष्य में इनके पूर्ण होने की आशा ही 
है| इसके कई कारण हैं। सबसे प्रधान बात यह है कि नगरों में साठ प्रतिशत से 
ग्रधिक व्यक्ति मध्यम श्रेणी के हैं जिनकी आय इतनी नहीं है कि फैशन, सजावट, 
मनोरंजन श्रादि के उन उपायों को अपना सके जो विदेशों में श्रधिक सस्ते होते 
हुए भी भारत में श्रभी मँहगे पड़ते हैं। पाश्चात्य देशों में भी युवतियों के सामने 
एक दिन यह समस्या ञआ्रायी थी ) वहाँ स्वत: धन पैदा करने की श्रनुमति पाकर 
यह प्रश्न हल किया गया। भारत में भी इस या इससे मिलते-जुलते किसी उपाय 
का सहारा जब तक नहीं लिया जाता, तब तक मध्यम बग के परिवार में यदि 
पाश्चात्य रहन-सहन का आकर्षक और उत्तेजक ढँग अपना लिया गया तो स्त्री- 
पुरुष, दोनों ही घाटे में रहेँगे। जालपा और रमनाथ का फैशन, रहन-सहन, मेल- 
मुलाकात, सेर-सपाठा, सभी-कुछ उनकी हेसियत से बढ़ कर है। युवावस्था की 
उन्मादभरी श्रदूरदर्शिता ने उनकी आँखों पर और भी परदा डाल रखा है | 
रमानाथ का छुल, उसकी डींगें, उसका संकोच श्रादि चरित्र के दोष युवती जालपा 
को भी अंधकार में रखते हैं। फलस्वरूप आगे-पीछे की औ्रोर से आँख मू दे वे 
इतना श्रागे बढ़ जाते हैं कि जहाँ से लौठना रमा को असंभव प्रतीत होता है ओर 
अत में वह घर से भाग खड़ा होता है । 


इस प्रकार जालपा के आमभूषण-प्रेम की एक वर्ग-सुलम विशेषता को समस्या- 
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रूप में अपनाकर प्रेमचन्द कथा का विकास करते हैं। बआल्यकाल में यह 
आभूषण-प्रेम बालिका की सहज प्रकृति से संबंध रखता है ; पर॑तु युवावस्था में 
अपने रूप को अधिक दीप्यमान दिखाने की लुभावनी लालसा विशेष प्रधान 
होकर सामने आती है| हाथ मे पेसा है श्रीर दिल मे जोश । रब खुलखंली से 
काम किये जाते हैं। शंगार के सारे सामान मीजूद हैं ; गाच-रंग, खल-तमाशा, 
सिनेमा-थियेटर, सब शुरू हो जाता है। शहर के नामी वकील का युवती पत्नी से 
मेल-जोल बढ़ता है ; पार्टिया स्वीकारी श्रीर दी जाती हैं। यह सब किया जाता है 
ऊपर की उस आमदनी के सहारे जिसके बल पर कई शाभूषण, घड़ी, साड़ी 
आदि बल्तुएँ उधार खरीदी गयी थीं। ऋण न चुकने पर तकाजे होते हैं, पिता को 
पता लगने पर फटकार पड़ती है। फिर भी सब बात अपनी ली से खोलकर कहते 
उसे संकोच होता है। अ्रंत में रमानाथ के सामने एक ही शस्ता खुला दिखायी 
देता है ; बहू उसी पर चल देता है श्रोर पीछे फिर कर देलने की उसकी चाह 
का गला लजा श्रौर भय ने इस तरह दबा रखा है कि लौटना तो दूर, चार-पाँच 
महीने तक बह एक पत्र भी लिखने का साहल नहीं करता | 


जाजपा का जो आभूषण-प्रेम पारियारिक जीवन के लिए महाने विपत्ति का 

कारण बनता है उसके लिए इस गुबती को दोष देना युक्ति-संगत नहीं है। बस्तृतः 

गहनों की लिप्सा ने सर्वत्र नारी-समाज के ह्वदय में गहरी नींब का धर कर रणा 
है। पाबन! के पहले ही परिरुतेद में मानकी संद्रहार पाकर जीबन पन्‍्य समभतो 
है। बालिका जालपा अपनी माता से यही श्राभभण-लिप्सा प्रहण करती है | 

उसका परिचय रतन से होता है। इसे गहनों की इतनी वाह है कि तीन-तीस जोड़ी 

कंगनों के रहने पर भी जालपा के नये ड्विजायन पर रीक जाती है। रमा की माता' 
रामेश्बरी का नये आभूषण देकर संयम खो देना उसके लिए स्वाभातिक ही 

समझा जायगा ; क्योंकि बेचारी का लगभग पॉच इजार का चढ़ावा गहस्थी के खर्चे 
में ही समास हो चुका है। देवादीन की ब्ुद्धिया का पेट भी गहनों से नहीं भरता!, 

एक ने एक गहना बूदी होने पर भो बह बनबाती रहती है | देवीदीन के शब्दों: में, 

(सारांश यह कि सब घरों का यही हाल है| जहाँ देखो-.हाय गहने, दह।य गहने ! 

गहने के पीछे जान दे दें, घर के श्रादमियों को भूखे मारे, घर की खीमें, और ' 
कहाँ तक फहूँ, अपनी आबरू तक ब्रेंच दे। छोटे-बड़े, अ्रमीर-गरीब, तबकों यही: 
रोना लगा हुआ है! [० १४१ । 


सत्य ही पारियारिक' जीमन की शांति का भीठा रस पान करके गहमों की 
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विषेली लिप्सा जीवित रहती है| सास-ससुर धनी हैं, पर मेरे गहने न बनवा कर 
मेरी उपेक्षा करते हैं, केवल इस बात का मिथ्यानुमान करके आभूषणों के लिए 
लालायित जालपा उनका तिरस्कार करने को प्रस्तुत हो, कहती है--वे मेरे हैं:कोल 
उनसे बताया ही क्‍यों जाय कि ठ॒म्हारी ( र्मानाथ की ) नौकरी कितने की लेगी. 
हे। हाँ, गहने पाने पर स्त्रियाँ प्रसन्न भी होती हैं। जालपा में, दो गहने पाकर" 
सेवा-भाव का उदय होता है । वह पति के आगम की चिता करती है ; जिन चीजों 

के लिए रमा को घंटों भटकना पड़ता था, वे उसे तैयार मिलती हैं। वकील साहब 

की पत्नी रतन "भी द्वार पाकर कृतज्ञता के भार से दब जाती है ; पति बूढ़ा 

है; उसकी आवश्यकताएँ बहुत सीमित हैं ; बह उनके लिए अच्छ-अ्रच्छी 

चीजें बनाती है | 





कथा-विकास में सहायक्र इस उपन्यान की दो प्रधान समस्याएँ हैं। एक 

स्त्रियों का आभूषण-प्रेम और दूसरी, मध्यम श्रेणी के कम आयवाले नवदंपति 
की मनोरंजन के व्यय-साध्य साधनों में अनुभवहीन संलग्नता, उनका फेशन और 
विलास-प्रेम | देश की वर्तमान स्थिति में इन दोनों सामाजिक समरसयाश्रों का कम 
महत्व नहीं है। प्रथम अर्थात्‌ श्राभूषणु-प्रेंम का संबंध स्त्रियों के प्राचीन भारतौंय 
रन-सहन से है और द्वितीय का प्रचार अ्रँगरेजी शिक्षा-प्रसार के साथ सारे भारत 
में हो गया है। जालपा का आभूषण-प्रेम उसकी बाल-प्रकृति से संबंध रखता है ; 
क्योंकि वह ऐसे ही वातावरण में पली है जहाँ गहने ही स्त्रियों के सर्वस्व हैं और 
पिता उसके खेलने के लिए खिलोने न लाकर गहने ही लाते हैं| गाँव के संकुचित 
क्षेत्र से बाहर निकलकर जब वह प्रयाग जेंसे प्रतिष्ठित नगर में रतन-सी स्वच्छेद 
ओर धनी नारी के सम्पर्क में झराती है तब उसका पूर्व आभूषण-प्रेम, फेशन और 
विलासिता की श्रपेज्ञाकृत श्रधिक विस्तृत और नवीन रुचि में, जिसका निकट्तम 
सम्बन्ध श्रवस्था ओर शिक्षित-संस्कृत समाज से हैं, परिणत हो जाता है। यह 
परिवर्तन नितांत स्वाभाविक और सामयिक है। आज की सी स्थिति बंनी रहने 
पर मध्यम भ्रे णी के परिवार का संबंध एक शताब्दी के लंगभग चतुथोश तक इस 
समस्या से अवश्य बना रहेगा। इस दृष्टि से, हम समभते हैं कि “गबन! की प्रधान 
समस्या महत्वपूर्ण है । 


मध्यम बर्ग की समस्या का एक दूसरा पहलू भी है। श्रपनी नियमित पर॑तु 
श्रपर्याप्त श्राय में कठिनता से परिवार का भरण-पोषण करके जीवन के दिन किसी 
प्रकार बित्ताना, स्वयं अच्छा खाने-पहनने की इच्छा तथा प्राणप्रिय सँतान को, 


( शध्य ) 


बहुत छोटी-छोटी बातों के लिए जिन्हें मन मारना पड़ता है, खुश देलने की 
स्वाभाविक लालसा लिये मर जाना, इस जीवन की ऋरुण कहानी के ऐसे दृश्य 
हैं जो हम अपने परिवार में, चाहे हम क्रितने ही धगीमानी क्यों न हों, प्रतिदिन 
देखा करते हैं। सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि इस बर्ग का घनिष्ठतम संबंध उस 
उच्च बर्ग से है, अधिकांश श्त्सरों पर जिसके सदस्य विद्या, योग्यता, बुद्धि, 
यहाँ तक कि चरित्र में भी हीन होने पर, केवल धनी होने के नाते दी, मध्यमबर्गं 
से ऊँचे समझे जाते हैं। कुछ तो इस संबंध की मर्यादा के लिए श्रोर कुछ 
श्रच्छा खाने-पहनने, सुख करने की स्वाभाविक मानवीय प्रकृति के फलस्वरूप 
उन्हें श्रपनी चादर से श्रधिक पेर फोलाने पड़ते हैं। सामाजिक शिष्टाचार फा 
ध्यान, जिसका निबाहना नैतिक दृष्टि से प्रायः श्रावश्यक हो जाता है और 
बित से बाहर हो जाने पर भी जिसका विरोध करने का साहुस हमें नहीं होता, 
उनकी स्थिति को शोर भी दयनीय बना देता है। मध्यमवर्ग का मनुष्य यह 
सब कुछ समभ-बूक कर भी नासमझ की तरह ख्पने को सुखी समभता है--- 
“रे दरित तन॑ बलि पसु जैसे! । प्रेमनंद ने हस अपन्यास में अपने ही बनाये गठे 
में इस बर्ग के प्रतिनिधि के गिरने की करण कहानी कही है | 


मध्यबगी ये समस्या-संबंधी एक श्रीर बात ध्यान देने की है । श्राज से पचास 
बे पूर्व थोड़ी, पर नियमित, श्राय होने पर भी लोग संतुष्ट थे श्रीर इसलिए 
उनके जीवन में सुख का अभाव ने था । रहन-सहन इसका सीधा-सादा था और 
आवश्यकताएँ सीमित थीं। श्रार्डबर से इन्हे चिंद थी और संगठित परिवार में 
प्रेम तथा सहयोग मे जीवन के दिन बिताया करते थ। बुजुर्गों के देखते-देखते 
उनकझे पुत्रों को अंग्रेजी शिक्षा ने नथी रोशनी का बना दिया। नयी चाल की 
उल्लेखनीय विशेषता यह है कि निजी प१रिवारवालों के नाते को ठुकराकर परिचितों 
ओर मिश्रों से संबंध जोड़ना, सहानुभूति दिखाना, प्रस्युत्र की श्राशा करना 
और सेर-सपाठे, नाख-रंग, सिनेमा-थियेटर, चाय-पानी आदि के लिए निम॑त्रित 
करना श्रोर होना अ्रनिवार्य हो जाता है। परिवार के बड़े-बूड़े भी, जो हृग कामों 
को अपनी शअ्र्थ-हीनता के कारण अनुपयुक्त समभते हैं, बड़े श्रादमियों से 
परिचय बढ़ जाने के ल्लोभ से कभी-कभी इनका समर्थन करते हैं--.बहुघा पार्टियों 
में सम्मिलित हो जाने में भी संकोच नहीं फरते--और कुछ ऐसे परिचयों मे 
लाभ उठाने की आशा लेकर इसमें भाग लेते हैं। सारांश यह कि मध्यमबर्ग के 
रहन-सहन में इस प्रकार के परिवर्तन का जो रूप हम व्यावहारिक जगत में 
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देखते हैं उसी की छाया प्रस्तुत उपन्यास में मिलती है | रमा ओर ज्ालपा का 
काशी .के प्रतिष्ठित वकील की पत्नी रतन से हेल-मेल बढ़ाना, इस प्रसिद्ध व्यक्ति 
से परिचय के लोभ से दयानाथ का पार्टी में सम्मिलित होना शऔ्रौर सिफारिश 
कराने के उद्देश्य से रमेश बाबू का रमा को उत्साहित करना, 'श्राज के जीवन का. 
नितांत सच्चा चित्र है। 

नवीन सभ्यता के संबंध में दो अन्य संकेत भी लेखक ने किये हैं। प्रथम तो 
यह कि फेशन और विलासिता को जीवन का चरम लक्ष्य समभनेवाला पाश्चात्य 
रहन-सहन रतन जैसी उन नारियों के लिए है जिनका पति पर्याप्त घन कमा 
कर, मनमाने ढंग पर उड़ाने के लिए. उन्हें दे सकता है श्रोर जो बिना किसी 
निश्चित उद्देश्य या कार्य के ही सब-कुछ खर्चा करने के लिए तैयार रहती हैं | 
भारतवर्ष की वर्तमान परिस्थिति में दस हजार में संभवतः एक युवती को यह 
सौभाग्य प्राप्त होगा और शेष के लिए. जीवन का यह रूप ईर्ष्या का ऐसा विषय 
बना रहेगा जिसकी प्रासि संभव नहीं है श्रोर जिसका अ्रभाव, जो कुछ है, उसे भी 
सुख-शांति से भोगने के लिए उत्साहित न कर सकेगा | । 


प्रेमचंद जी का दूसरा संकेत भी इतना ही स्पष्ट है। घर के संकुचित क्षेत्र 
से बाहर आकर पुरुष-मात्र से निःसंकोच बात करने ओर स्थिति समझकर 
अवसरोचित काम करने का साहस आज की. युवतियों को श्राधुनिक शिक्षा अथवा 
शिक्षित युवतियों का श्रनुकरण करने की स्वच्छुंदता ने ही दिया है।। रमा के 
भाग जाने पर जालपा का आफिस जाना, सब बात समभकर चौक में आभूषण 
बेचना और आफिस का रुपया जमा कर देना आदि ऐसी बातें हैं जो घर के 
दरबे में बंद रहनेवाली युवर्ती से नहीं बन सकतीं । 


हिंदू-समाज की वैवाहिक समस्याओं पर भी लेखक ने परोक्ष रूप से अपने 
विचार प्रकट किये हैं। निर्धन परंतु शिक्षित रमानाथ की माता जागेश्वरी सोचती 
है-कोई यहाँ क्‍यों आमने लगा! न घन है, न जायदाद। लड़के पर कोन 
शीमता है | लोग तो घन देखते हैं--प्रष्ठ ७। ऐसे विवाह में माग्य पर विश्वास 
अधिक रहता है। “प्रतिज्ञा में प्रमा की भाभी ऐसी स्थिति के विवाह की बुराई 
करती है | पढे-लिखे वर की खोज में सभी माता-पिता रहते हैँ ; परंतु जालपा 
की सद्देली का पति, जो एम० ए० पास हे, सदा रोगी रहता है। रोगी पति से 
स्त्री कैसे प्रसन्न रहेगी ! शिक्षा और धन के संबंध की धनिष्ठता से प्रायः आचरण 
पर आँच आती है | जालपा की दूसरी सखी का पति जो विद्वान भी है ओर 
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धनी भी, वेश्यागामी है | रतन के भामा ने बूढ़े वकील के साथ उसको ब्याहा 
है। धन की रतन को कमी नहीं हैं। पति महोदय काशी के सबसे बढ़े बकील 
हैँ ; इसलिए यह सम्मान झोर प्रतिष्ठा की बात है। परंतु उसके जीवन का 
भविष्य नितांत अंघकारमय है, शल्य है ; जालपा-जैसी उस स्त्री से भी बह गयी- 
बीती है जिसका पति केबल तीस रुपया मासिक पाता है, धर से भाग गया है, 
घर में जिसका कोई आदर नहीं है आर जिसके परिवार में धन-संपरि कुछ भी 
नहीं है । जालपा अपने पति से संतुष्ट है। वह मामूली पढ़ा-लिखा है, बहुत 
मामूली घर है। सब काम-काज अपने ह्वाथ से करना पड़ता दै। यह सब-कुछ 
होते हुए भी जालपा के संतोष का कारण यह है कि रमानाथ पत्नी से प्रेम करता 
है, सश्रित्र है ओर स्वस्थ है। धन और विद्या न देखकर पुत्री के बर में 
केवल स्वास्थ्य और चरित्र ही देखा जाय, रमा और जालपा के वैवाहिक जीवन- 
परिचय से लेखक का यह संकेत मान सकते ई | 


अब आर्थिक समस्या को लीजिए। भारतीय समाज की वर्तमान श्रयस्‍्था में 
सम्पति-वितरणु-संबंधी जो विषभता दिखायी देती है उनका एक बुलंद परिणाम 
परोत्ष रूप से इस उपन्यास में दिखाया गया है। जालपा एक सम्मिलित 
परिवार की बधू है जिसके पति की श्रामदनी थोड़ी हे श्रोर जितकों आने-पहनने 
की वे सभी सुविधाएँ झौर सुल् प्राप्त नहीं हैं, युवती पत्नी और सुबक पति को 
प्रमुदित करने के लिए,, बिलात और श्रानंद के स्तर से उतर कर जो श्रावश्यकता 
की सीमा में आ जाते हैं। दूसरा घर बकील साहब का है जहाँ धन आने के 
सभी द्वार खुले हैं श्रौर युवती पत्नी रतन को सब-कुछ इच्छानुमार ले करने 
की पूरी स्वतंत्रता है। संपत्ति के अ्रभाव श्रीर आभिक्य, दोनों का वु"्परिणाम 
उपन्यास में दिखायी देता है, सुस्वों के प्रति श्रसंतोप श्र संपत्ति का व्रभाव 
जालपा को पति-सुम्ब से ब॑नित कर देता है। और सतग के लिए पति की मृध्यु 
के पश्चात्‌ संपत्ति की श्रधिकता परिवारवालों की एसा भगानक जंतु बना देती 
है जो पति-शोक से पीड़ित विधवा के सुख-साधनों को जीवित ही दृष्ठप कर जाने 
में जरा भी संकोच नहीं करता । 


सामाजिक जीवन में आज एक लटकनेवाली बात यह है कि शभ्रपने को सुखी, 
संतुष्ट या सम्मान-योग्य बे तब समभते हैँ जब विदेशीपन की नकल निभा ले 
जाने में सफल हो जाये ; कपड़े श्रच्छे पहनने का शौक होने पर इमें कोद- 
पतलून, ठाई-नेकटाई चाहिए, श्रपने साज-रऋूंगार के लिए दैजलीन, वैसशीम, 
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क्रीम, स्नो श्र न जाने क्या-क्या चाहिए तथा घर के लिए. मेज-कुसी'-कोच 
टी-सेट जेसी चीजों की जरूरत होती है। काशी के प्रसिद्ध वकील साहब-से बड़े 
आदमी से भेंट होने का अवसर आने पर रमा, दयानाथ और रमेश, तीनों मकान 
को अँगरेजी ढंग से ही सजाने की बात सोचते, तय करते हैं श्रोर इस संबंध में 
लेखक का सुंदर व्यंग्य है कि यह सारा हौसला और शौक पूरा किया जाता है 
माँगे के सामान के बल पर | किराये के कपड़े पहनकर मर्यादा-निर्माण और 
निर्वाह का यह ढंग कितना ह्ास्यास्पद है ! ओर फिर भी हमारे समाज का 
मध्यम वर्ग सहर्ष इसे श्रपना रहा है, समभता है कि इसके बिना हमारा जीना 
असंभव है, हमारा जीवन खोखला है, व्यर्थ है | 
सबसे अंतिम उपन्यास “गोदान'” है | इसकी रचना हुए अ्रभी पंद्रह-बीस वर्ष 
हुए हैं | श्रतः जिन-जिन समस्याश्रों को लेकर इसके कथानक का संगठन 
किया गया है, वे स्वतंत्र भारत में जमींदारी प्रथा का अंत हो जाने के पश्चात्‌ 
भी किसी सीमा तक सामयिक ही बनी हुई हैं | सबसे महत्वपूर्ण प्रश्न 
जिस पर इसमें विचार किया गया है, ग्राम-समस्या का है। ':प्रेमाश्रम! 
श्र 'रंगभूमि”, दोनों में, जेसा ऊपर कहा जा चुका है, प्रेमचंद जी पहले भी 
इस विषय पर भली भाँति प्रकाश डाल चुके थे। परंतु, जिस प्रकार 'रंगभूमि? 
में 'प्रेमाश्रम” में वर्शित समस्या को छोड़कर, उसके विकसित रूप की विवेचना 
की गयी है ; दूसरे शब्दों में, जेसे “प्रेमाश्रम” में ग्राम-समस्या के पूर्वार्ड और 
(रंगभूमि में उत्तराद पर प्रकाश डाला गया है, उसी प्रकार “गोदान' में 
क्रमानुसार जेसा होना चाहिए था, 'रंगभूमिः की समस्या का विकसित रूप नहीं 
मिलता ; प्रत्युत 'गोदान! की समस्या 'प्रेमाश्रम” में वर्शित विषय के ही श्रधिक 
समीप है| विशेषता इसमें केवल इतनी है कि उपन्यासकार ने अपने इस अ्र॑ंतिम 
उपन्यास ( “गोदान? ) में यथावसर थोड़े परिवर्तन भी किये हैं। प्रेमाश्रम' 
की रचना के समय थोड़े से ही व्यक्ति ग्राम-समस्या के प्रश्न पर विचार कर रहे 
थे ; परंतु वर्तमान समय में इसके विपरीत, जनता ओर काँग्रेसी सरकार, दोनों 
इस विषय में रुचि ले रहे हैं। यही बात 'गोदान' में भी मिलती है । सामाजिक 
ओर धार्सिक स्वनाश्रों के विषय में भी यही सत्य है। परिणामस्वरूप “गोदान!' 
में एक और तो ग्रामों की सामाजिक, धार्मिक ओर राजनीतिक स्थितियों की 
.. वर्तमान दशा का दिग्दर्शन कराया गया है ओर दूसरी ओर निकटतम संबंधित 
. उन नागरिकों के श्राचार-विचार, रहन-सहन, वेश-भूषा ओर उद्देश्य-आदश्श का, 
जो नगरों में शान-शौकत से रहते हैँ, सुख से जीवन बिताते हैं, और शहरों के 
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पचासों श्रादमियों को अपना गुलाम समभते हैं। राजनीतिक शब्दावली में इन 
नागरिकों को पेजीपतियों के नाम से पुकारा गया दहे। वर्तमान समय में इनका 
जो विरोध किया जा रहा है, उसके संबंध में प्रेमचंद जी ने श्रधिक नहीं लिएा 
परंतु उन्होंने यह अवश्य दिखा दिया कि सुघार करने फी इच्छा रफ्नेवाले 
अधिकांश पजीपति अपने शुभ प्रयत्न में किग-किन कारणों से भ्रसफल 
रहते हैं | 


पोदान! की प्रधान समस्या बह दिखलाना है कि भारतीय आमीण ओर 
नागरिक जीवन में क्रितनी विप्मता है। ग्राम-निवासी मनुष्यता के नाते श्रनेक 
गुणों से विभूषित होने पर भी कुछ तो स्वभाव की सरलता और निष्कपटता के 
कारण शोर कुछ अशिक्षा श्रीर कायदे-कानूस के श्रश्ान के कारण, जीबन भर 
पिसते ही रहते हैँ श्रोर सबसे बड़ी विडंबना थह है कि प्राणी के जन्मसिद्ध 
अधिकार की बात ते दूर, वर्ष भर परिश्रम करके श्रमाज पेदा करने पर भी 
स्वर्य उसकी और से कुछ दिन के लिए. भी वे मिश्चित नहीं ही पाते | श्रपने 
टूटे-फूटे रूप में प्रचलित प्राचीन चातुर्बणर्य ध्यक्षस्था ने उन्हें एक शोर लूट रखा 
है--पंडितों का मान रखते झोर सामाजिक मर्यादा निबाहते बेचारे पिसे गाते 
हैं श्रोर दूसरी झोर वर्तमान श्रथ-वितरण की विषमता ने उन्हें महाजनों फ्रे चंगुल 
में बुरी तरह फोस रखा है | बर्तमान राजनीतिक प्रगति और श्रपने श्रधिकारों 
की श्रम भिज्ञता उन्हें सभी तरह के अमानुपिक श्रध्याचार सहने और फिर भी 
अपनी दवयमीय स्थिति से संतुष्ट रहमे के लिए प्रेरित करती रहती है | 


गोदान” के नागरिक पात्र, इसके विपरीत, शोषक बर्ग के हैं जिन्हें शोपषित 
प्राणियों को तड़पते देख कर श्रानंद आता और इन्हें सताने से ही जिमका 
मनोर॑जन होता है। क्रिसानों-मजदूरों मे उचित-श्रनुचित ढंग से उनको मेहनत 
की कमाई वसूल करके यह वर्ग गुलछुर उड़ाता है, दावतें खाता है, मैर-सपादे 
करता है, शिकार खेलता है और सब प्रकार के संघर्षों से निश्चित होकर 
अधिकाधिक धन कमाने के लिए नयी-मयी योजनाएँ बनाता है। मिल्टर खन्ना 
और प्रोफेसर मेहता दोनों विभिन्न दृष्टियों से इस वर्ग के प्रतिनिधि हैं । खन्ना 
के पास बहुत अधिक धन है, इसलिए वह पक्का शोपक है . श्रपने मित्रों से 
भी फिसी तरह की रू-रियायत नहीं करता। पर डाक्टर मेहता की शिक्षा और 
संस्कार मनुष्यता से उन्हें इतना नहीं गिरने देसे | 


भोदात! की दूसरी प्रधान समस्या प्रारिबारिक जीवन के सुक्ष-शांति से संग्रंध् 
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रखती है | खन्ना ओर गोविंदी का गाइस्थ्य जीवन किसी तरह सुखी नहीं किया 
जा सकता | खन्ना कई लाख के आदमी और नयी शुगर मिल के मालिक होकर 
भी सुखी नहीं हैं, गोविंदी श्रनेक गुणों से युक्त होकर पति को प्रसन्न नहीं कर 
पाती | इधर मालती अपने रसिक-बग में से मिस्टर मेहता की ओर क्रुकती है 
ओर वे दाशंनिक विवेचना में रत रहते हुए भी विवाह ओर प्रेम का प्रश्न आ 
जाने पर भावुकता ओर सहृदयताजनित सरलता छोड़कर कठोर परीक्षक के रूप 
में सामने आते हैं । उपन्यास के श्रतिमांश में लेखक ने इसी महत्वपूर्ण समस्या 
पर सभी दृष्टियों'से विचार किया है। इधर के प्रायः सभी परिच्छेदों में घूम-फिर 
कर इसी विषय पर लेखक के आ जाने से ज्ञात होता है कि उसकी दृष्टि में 
यह समस्या बहुत महत्वपूर्ण है | 


गाहस्थ्य जीवन को सुखी बनाने के लिए पहला उपाय जो लेखक को सूभझा है 
वह है श्रधिक धन से छुटकारा पाना। पजीपति बन कर, लेखक का मत है 
कोई व्यक्ति सच्चा सुखी नहीं हो सकता : क्‍योंकि इस वर्ग का सदस्य होने का 
सम्मान प्राप्त करते ही वातावरण के दोष चरित्र में आने लगते हैं श्रोर व्यक्ति 
के लिए प्राण या जीव से धन का मूल्य बहुत बढ़ जाता है। धन-लिप्सा तीव 
होने पर पँजीपति वर्ग का प्राणी शारीरिक और मानसिक भोजन के लिए उत्तेजक 
पदार्थ जितनी रुचि से चाहता ओर अपनाता है, पोष्टिक खाद्य उतने चाव 
से नहीं । खन्ना का बार-बार चटक-मटठक वार्ली तितली मालती की ओर लपकना 
इस कथन की सत्यता का प्रमाण है। परंतु इस वर्ग का व्यक्ति अपने प्रिय 
पात्रों से स्थायी संबंध नहीं रखना चाहता। ये उसके लिए विलास की श्रन्य 
सामग्रियों की भाँति हैं जिनका उपयोग करके वह चज्ञणिक सुख पाता है। अपना 
वह अपनी इन प्रेयसियों को कभी नहीं सकता ; सभी दंगों से प्रेम-प्रदशशन द्वारा 
अपने 5:ति उन्हें आकर्षित करने का प्रयत्न करके भी उनसे स्थायी संबंध 
स्थापित करना नहीं चाहता। रसिकप्रवर मिस्टर खन्ना भी मालती को “प्यारा 
खिलौना” भर समभते हैं । 


मेहता श्रौर मालती का स्वच्छुंद प्रेम आज की तीसरी महत्वपूर्ण समस्या है 
जिसका संबंध उस शिक्षित समाज से है जिसने भारतीय तो कम, पर॑तु विदेशी 
वातावरण का अधिक व्यावहारिक ज्ञान प्राप्त किया है, ओर पाश्चात्य सम्यता 
का श्रनुकरण करनेवाले समाज में जो प्रायः सरुचि विचरते हैं। मेहता ओर 
मालती ने इस जीवन में पदार्पण करनेवालों के दायित्व, कर्तव्य श्रोर योग्यता की 
विवेचना भर कर दी है । 
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यह स्वच्छुंद प्रेम स्त्री-स्वतंत्रता-संबंधी श्रांदोभन का पाल है। सामाजिक 
जीषन में स्त्री का पति के ग्रति कर्तव्य ही मुख्य धर्म समझा जाता है। आज इस 
कर्तव्य को ब्रंघधन समभकर नारी-समाज स्वतंत्रता चाहता है। दूसरे शब्दों में, 
आज प्राचीन भारतीय श्रोर झ्राधुनिक पाश्चात्य आादर्शो का संघ ही रहा है | 
प्रेमचंद जी ने इस समस्या को बहुत अच्छी तरह समझा है। उनका 'गोदान! 
एक ऐसा रंगमंच है जहाँ इन दोनों श्रादर्शों से प्रभावित स्त्रियों का संघर्ष 
दिखाया गया है | मिस्टर खन्ना की स्त्री हमारी भारतीय नारी है जो 
पति से तिरस्कृत होकर भी पति-सेवा और पृत्न-्प्रेम को जीवन का एक 
मात्र उद्देश्य समझकर अपनाये रहती है; सर्बंध-विरुड्धद के लिए बह न्यायालय 
जाने की श्रावश्यकता नहीं समझती | दूसरी ओर मालती है जिसे हम आधुनिक 
पाश्वात्य रंग में रैगी फुदकती तितली के रूप में पाते है | हमारे मिस्टर खक्ना 
सरीझखे शिक्षित श्लोर धनी-मानी सजन श्रपनी बीबी को “दाल-भात बताकर भिठाई 
चाहते हैँ श्रोर रँगरेलियों में मस्त मालती-सरीली 'क्रुमारियोँ' के तलुए चाटने में 
ही जीवन की सफलता समभते हैं। फलस्वरूप श्रपनी सन्नी का तिरदकार करके 
उन्हें लेती मानतिक अशांति होती है, उनकी दशा जेसी दयनीय हो जाती है, 
उसका परिचय हमें खन्ना की कहानी से मिले जाता है | 


अशांति और निराशा-प्रदर्शन संबंधी इस काये में, सम्भत् है, किसी को 
पिचारों की संक्रीणंता दिखायी दे | परंतु स्त्री-स्त्तत्रता-विपयक मिस्टर भेहता 
का व्याख्यान उस सप्य आर सूकछ्म मिवेचना का परिवायक है जो भारतीय 
सामाजिक जीवन को सुखद श्रोर उन्नत बनाने तथा प्रचलित सामाजिक दोषों 
को दूर करने के लिए श्रत्य॑त श्रावश्यक है। अ्रपवाद-स्वरूप घनियों के, जिनकी 
संख्या भारत में कदाचित एक प्रतिशत भी नहीं है, (काघ बिबाह की छोड़कर 
हमें तो यह विदेशी ब।ज भारत की उद्रा-फलबंत भूमि में भी फूलता-फलता नहीं 
दिखायी देता। यदि वेशामिक दंग से इस कार्य में कोई सफलता प्राप्त भी कर 
लेगा तो उसमें पाश्चात्य कृत्रिमता ही मिलेगा, भारतीय स्वामाबिकता नहीं । 


प्रश्न हो सकता है कि कया प्रेमचंद जी आधुनिक सत्ी-शिक्षा के बिरोधी 
हैं। इसका सीधाल्सदा उत्तर यही है कि शिक्षा का हमारा उद्देश्य स्त्री को 
उसका कर्तव्य समक्षाना और पति के कार्य में सहायता करने बोग्य बनाना सार 
रहा है। प्रमचंद जी इसी के पत्षपाती हैं। आधुनिक शिक्षित नवयुवत्तियों में 
जैसी लाजहीन उद्दंडता-स्वछंदता दिखायी देती है, उसे वे झादर की इष्छि से 
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' नहीं देखते | ध्यान रहे कि स्त्रियों के प्रति उनके हृदय में बड़ा सम्मान था, 
'फिर भी मिस मालती सरीखी शिक्षित नवयुवतियाँ और उनका वाह्मय आड्डबरपूर्णो 
श्रृंगार उन्हें पसंद नहीं था। मिस मालती का चित्र देखिए-... 


दूसरी महिला जो ऊँची एड़ी का जूता पहने हुए हैं और जिनकी मुख-छुवि 
पर हँसी फूटी पड़ती हे, मिस मालती हैं । आप इँगलेंड से डॉक्टरी पढ़ आयी 
हैं ओर अब प्रेक्टिस करती हैं । ताल्लुकेदारों के महत्ों में उनका बहुत प्रवेश 
है । आप नवयुग की सांक्ात प्रतिमा हैं। गांत कोमल, चपलता कूट-कूटेंकर 
भरी हुईं, झिझके यथा संकोच का नाम नहीं, मेकअप में प्रवीण, बला की हाजिर 
जवाब, पुरुष - मन।विज्ञान की अच्छी जानकार, आमोद-प्रमोद को जीवन का 
तत्व समभनेवाली, लुभाने ओर रिमाने की कला में निपुण, जहाँ आहध्मा का 
'स्थान हे वहाँ हाव-भाव, मनोद्गारों पर कठोर निग्नह, जिनसें इच्छा या अ्रभिलाषा 
का लोप-सा हो गया है" 


यह है हमारी शिक्षिता, अविवाहिता, नवयुवती का चित्र | श्राघुनिक स्त्री 
स्वतंत्रता-संबंधी श्रांदोलन के पन्चुपाती पुरुष भी बहुत हैं ओर स्त्रियाँ मी। 
अपने हृदय पर हाथ रखकर वे स्वय॑ सोंचें--केवल मोखिक उपदेशों और 
व्याख्यानों से काम नहीं चलेंगा--कि क्या वे अपनी पुत्री को उक्त मिस मालती 
बनाना चाहती हैं १ क्‍या मिस मालती बनकर अपने गहस्थ-जीवन में उनको 
कभी सुख मिल सकेगा ! 


अाधुनिक पाश्चात्य शिक्षा का जो सबसे भयंकर प्रभाव हमारी नवयुवतियों 
पर पड़ा है, वह हमारी सम्मति में यही है कि उन्होंने सम्मवतः मौतिकता को 
ही प्रधानता देकर गम्भीर श्रध्ययन, मौलिक विवेचन ओर सरल आधचरणसंब॑धी 
प्राचीम भारतीय आदर्श को सवंधा भुला दिया है। फलत: हमारे पढ़े-लिखे 
युवकों को फेशनेबिल लेडियाँ, और शिक्षिता श्रविवाहिता नवयुवतियों की 
फैशनेब्रुल जेंटिलमेन ही पसंद आते हैं| यदि इस पसंद का कारण समता, प्रेंम, 
भक्ति, त्याग श्रादि की नींव होती तो बढ़ी सुन्दर बात थी; परंतु यदि इसका 
कारण ज्षञशिक भावावेश-सा श्रज्ञान ही है तब हम उनकी प्रशंसा नहीं कर सकते | 
प्रेमचंदजी के विचार भी यहीं हैं। “गोदान! के मिस्टर खन्ना धनी हैँ, सज्जन, 
शिक्षित, उदार, श्रघिकारी ओर जनता की दृष्टि में संभी-कुछ हैं; परंतु उनको 
अपनी सती-साध्वी स्त्री गोविंदी से प्रेम नहीं है; हाँ, उनका द्वृदयोद्यान मिंस 

१. गोदान”, ए० ८-६० । 
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मालती के कत्रिम कलरब से गँज उठता है। प्रेमचंद की दृष्टि में मिस्टर खन्ना 
का इस प्रकार अपनी पत्नी ने विश्वासभात करना सरासर मूर ता है..-धर श्राये 
नाग न पूजिए, बाँबी पूजन जाय---सा है। सारी परिस्थिति की श्राशोचना भिस्टर 
मेहता के मुह से कराते हुए ने कहते हैं--- 

खन्ना अभागे हैं जो हीरा पाकर काँच का दुकड़ा समभ रहे हैं । सोचिप, 
( उनकी स्त्री में ) कितना त्याग है भोौर उसके साथ ही ( पति से ) कितना 
प्रेम है ! खन्ना के कामसक्त मन में शायद उनके लक्षिए रत्ती भर भी स्थान 
नहीं है । लेकिन भाज खन्ना पर कोई झापत आ जाय, तो वह अपने को उन पर 
न्योछाबर कर देगी । खन्ता आज अंधे था कोढ़ी हो जायें तो भी उसकी वफादारी 
में फक न आायेगा। झभी खज्नर उसकी कह नहीं कर रहे, सगर आप देखंगे, 
यही खन्ना एक दिन उसके चरण भोकर पिएगे। में पेसी बीबी नहों चाहता 
जिससे में प्राइंसटीन के सिर्खधात पर बहस कर सकें , या जो सेरी रचनाओं के प्र फ 
देखा करे। मैं पेसी भरत चाहता हूँ, जो सेरे जीवन को पविशत्र और उज््वक्ष 
बना दे, अपने प्रेम भर ध्याग से" । 


अ्रतः स्पष्ट है कि यद्यपि प्रेमचंद जी स्त्रियों के लिए शिक्षा की श्रावश्यकता 
समभते थे, परंतु सुप्रतिद्ध/ श्रगरेजी लेखक जान रस्किन की तरह उनकी स्त्री- 
शिक्षा का उद्देश्य भी स्त्रियों को उनके पति-प्रेम का महत्व समभाना था, फैशन 
अ्रथवा विलासप्रियता की बद्धि करना नहीं, जिसे श्राज सभ्यता के अ्ंतगंत बतलाया 
जाता है | पाश्वात्य देशों की तरह स्त्रियों ते वे पैसा नहीं पैदा कराना बाहते ये | 
इस बात का प्रमाण “कायाक॒रृप” में उस स्थान पर मिलता है जब उसका नाथक 
श्रपनी स्त्री के लेख के पारिश्रमिक संबंधी घन से लाये हुए. कंबल को ओ्रोढ़ ने 
की अ्रपेज्ञा सदी में ठिद्धवरते हुए. रात काठ देता है। कुछ लोग ऐसे कार्य को 
लकीर के फकीर का-सा बतलावनेंगे। परंतु बस्तुत:ः इसका कारण यह है. कि भारतीय 
समाज में स्त्री के भस्ण-पोषण का श्रधिकार पुरुष को है। स्थ्री थदि स्थयं 
इसकी चिंता करेगी, स्वर्य पेसा पेंदा करने का प्रयश्न करेगी, तो भारतीय आदर्श 
के विपरीत, यह निश्चित हे कि पति से स्वाधीन होने का विचार उसमें पैदा 
होगा, जो क्रमश; किसी न किसी समय, पारस्परिक विरोध का रूप धारण करेगा, 
इसका परिणाम अंततः कलह है | संभव है, साथ-साथ घन कमानेवाले दंपति 
में प्रेम, सहानुभूति श्रोर त्याग के सात्विक भाव भी हों; पर ऐसा प्रायः बहुत 
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१. गोदान', पू७ २४४ | | 


( ३०७ ) 


कम द्वोता है। कारण, दिन भर के हारे-थके पुरुष की सारी थकावट घर की 
स्वामिनी की एक मधुर मुस्कान से तो दूर हो सकती है, पर कमाऊ स्त्री के 
थके-माँदे प्यार से नहीं। एक शब्द में इसका आशय यही है कि प्रेमच॑द जी 
सत्री-शिक्षा के पक्षपाती होते हुए भी उसे घर की स्तव्रामिनी बनाना चाहते हैं, बाहर 
के सावेजनिक जीवन का ऐसा प्रतिद्वंदी नहीं जिसको हम जानते हैं कि कारण- 
विशेष से सदेव “प्रिफरेंस” दिया ज्ञाता है| 


अतः स्वतंत्रता-संबंधी आधुनिक स्त्री-आंदोलन के संबंध में प्रेमचंद जी की 
सम्मति है कि रित्रयाँ स्वतंत्रता के लिए जो श्रांदोलन कर रही हैं, वह केवल 
इसलिए कि श्राज पुरुष-समाज उनका आदर नहीं करना चाहता : उसमें वे 
गुण ही नहीं हैं ओर न है गुण-ग्राहकता | “गोदान” की मिसेज खन्ना के मंह से यही 
बात सुनिए---त्रास्तव में पुरुष भ्रपना कतेव्य भूला हुआ है कि नारी श्रेष्ठ है श्रोर 
सारी जिम्मेदारी उसी पर है। श्रेष्ठ पुरुष है श्रोर उसी पर ग्रहस्थी का सारा भार है। 
नारी में सेवा, संयम ओर कर्तव्य सब कुछ वही पेदा कर सकता है। अश्रगर उसमें 
इन बातों का श्रभाव है तो नारी में भी रहेगा | नारियों में श्राज जो विद्रोह है, 
इसका कारण पुरुषों का इन गुणों से शल्य हो जाना है। 


यह विचार अधिकांश में ठीक ही है। भोतिकवाद संबंधी पाश्चात्य आदर्श 
को जीवन का चरम लक्ष्य समभनेवाले नवयुवक, स्त्रियों को केवल मनोर॑जन 
का ऐसा मुख्य साधन समभते हैं जो देवी एवं मानुषी सामाजिक नियमों की 
सहायता से उन्हें उपलब्ध है। युवावस्था के आवेगपूर्ण आवेश में वे गाहंस्थ्य 
जीवन की शांति श्रोर सामाजिक उन्नति का विचार न कर नवयुवतियों के मुख्यतः 
बाह्य रूप और श्राकर्षण पर सुग्ध हो जाते हैं। परिणामस्वरूप रूप का वाह्य 
श्राकर्षण उनके आवेशपूर्ण उन्‍्माद को उत्तेजित तो अवश्य करता है, परंठ 
संतुष्ट नहीं | उधर मानव-जीवन के समस्त संघर्ष का मूल कारण पूर्ण सुख-प्राप्ति 
संबंधी उच्योग है। फल यह होता है कि संतुष्ट न होकर अंत में उनका जीवन 
अशांतिपूर्ण हो जाता है । इस असंतोष ओर अशांति को दूर करके सुख-संतोष 
प्राप्त करना ही प्रेमचंद के स्त्री-समाज का प्रधान उद्देश्य है। इसका उपाय 
उन्होंने मिस्टर मेहता के व्याख्यान द्वारा बता दिया है। नवयुवतियों की शंकाश्रों 
का समाधान भी उन्होंने कर दिया है। अपने सामाजिक ग्रहस्थ-जीवन में जिस 
शांति और सुख-संतोष के लिए मनुष्य लालायित ओर प्रयत्नशील रहता है वही 
प्राप्त करना जिन्होंने श्रपना जोवनादश बना लिया है, या समभते हों, उन्हें 


(  शरेण्ए ) 


मिस्टर मेहता के उस व्याख्यान का सहूदयतापूर्तक अ्रध्ययन करना चाहिए । 
स्त्रियों की ग्राधुनिक समस्या भी---प्रत्येक प्रश्न की राजनीतिक दृष्टि से देखने 
वाले जिसे “श्रांदोलन! के नाम से पुकारते है -उसमे स्पष्ट हो जाती है शरीर 
उसके पत्चपातियों की शंकाओं का समाधान करने में भी हम सफल है 
सकते हैं। 


इस संबंध में एक बात वे पुरुषों से भी पूछते हैं। हम क्‍यों ऐसा समझते हैं 
कि स्त्रियों का जीवन केवल भोग-विलास के लिए ही है ! क्‍या, उनका द्वदय 
ऊँचे और पविन्न भावों से शूत्य होता है ! वास्तव में हमीं ने उन्हें कामिनी, रमणी, 
संदरी आदि विलाससूचक नाम देकर वास्तविक बीरता, त्याग और उत्स्ग से 
शूल्य कर दिया है। श्रगर सभी पुरेष आलनाप्रिय सहीं होते तो सभी सिन्रियाँ 
वासनाप्रिय क्यों होने लगीं। ( 'कायाकछ्प! प्ृ० ४३६ ) ! सत्य ही हसन घातों पर 
सहृदयतापूर्यक विचार करने से ही यह सामाजिक समस्या हल हो सकती है। 
हमारे सुधारक फोरी लेक्चरबाली म॑ करके समस्या श्रथवा श्रांदोिलन के मूल कारणों 
की प्रेमचंद जी की ही तरह बिवेश्ना करेंगे तभी उर्मू सफलता भिलेगी | 


. प्रसाद! जी का “चंद्रगुप्त 


ऐतिहासिक आधार--- 


कै 


प्रसाद जी के समस्त ऐतिहासिक नाठकों में कदाचित्‌ “चंद्रगुत'ं ही ऐसा है 
जिसके प्रायः सभी प्रमुख पुरुष पात्रों के नाम इतिहास में मिलते हैं। भारतीय 
पात्रों में नंद, राक्षस, वररचि, शकटार, चंद्रगुत, चाणक्य, आंभीक ओर 
पर्व्वतेश्बर तथा यबनों में सि+दर, सिल्यूकस, फिलिप्स, मेगस्थनीज, सभी इतिहास- 
प्रसिद्ध व्यक्ति हैं। स्त्री-पात्रों में नंद ओर सिल्यूकल की एक-एक कन्या की 
चर्चा भी इतिहामों में मिलती है। प्रसाद जी ने इन्हें क्रशः कल्याणी ओर 
कार्नेलिया नाग दिये हैं| इसी प्रकार इस नाठक की प्रमुख घटनाएँ भी इतिहास- 


सम्मत ही हैं। 


प्रस्तुत नाटक की कथा के लिए. “प्रसाद! जी ने प्रायः वें ही घटनाएँ चुनी 
हैँ जो या तो ऐतिहासिक सत्य के रूप में प्रचलित हैं या जिनके विषय में 
इतिहासकारों में मत-भेद है ओर “प्रसाद! जी ने श्रपनी सम्मति देना आवश्यक 
समझा है। इतिहास-सिद्ध इन सब आधारों और विवादग्रस्त विषयों की चर्चा 
प्रसाद जी ने “चंद्रगुपः की भूमिका में की है | इनमें से कुछ यहाँ संकलित हैं-- 


१-...इैसा से श्राठ सौ वर्ष पहले भारत में एक धार्मिक क्रांति हुई जिसमें, 
जिन जातियों को अ्रपने कुल की क्रमागत दंश-मर्यादा भूल गयी थी, वे तपस्वी 
और पवित्र ब्राह्मणों के ( श्रब॑दगिरि वाले महाच्‌ ) यज्ञ से संस्कृत होकर चार 
जातियों में विभाजित हुईं। इनका नाम अग्निकुल हुथ्रा। + + + धीरे-धीरे 
भारत के श्रेठ राजन्यवर्गों में इनकी गणना होने लगी। यद्यपि इस कुल की 
भिन्न भिन्न पैतालीस शाखाएँ हैं पर सबसे प्रधान भर लोक-विश्रुत मौय॑ बाम की 
शाखा है। + + + मोरियों करा नगर पिप्पलीकानन था प्रौर वहाँ के मोर्य-नपति 
भी बुद्ध की शरीर-भस्म लेनेवालों में एक थे--४० ३ | 


( ३१० ) 


२--हिंदू नाटककार विशाखदत्त ने चंद्रगुप्त को प्रायः कपल! कहकर संबोधित 
कराया है, इससे तत्कालीन दिंदू-काल की मनोबृत्ति ही ध्वनित दोती हे। 
बस्तुतः बपल' शब्द मे तो उनका ज्लुत्रियत्व और भी प्रमाणित होता है। "४४४ 
जो ज्षत्रिय लोग वेदिक क्रिप्राश्नं। से उदासीन हो जाते थे, वे धार्मिक 
दृष्टि से वृषलत्व को प्राप्त होते थ। बस्तुतः वे जाति के ज्ञतिय थे--ध ० १० | 

३--इतिहासकार स्मिथ ने लिखा हे--यह श्रधिक संभव हे कि नंदों श्रोर 
मौर्या का कोई रक्त-संबंध न था--8० ११। ह 

४---मैक्समुलर भी लिखते हैं---मौ्य की उत्पत्ति मुंरा से हुई, यह कथन भी 
प्रभाणित नहीं किया जा सका---प० ११। 

५--अर्द्धकथा, स्थविरावली, कथा-सरित्तागर और ढँंढ़ि. कहते हैं फरि जब 
नंद बहुत विलासी हुआ तो उसकी ऋरता और भी बढ़ गयी - प्राचीन मंत्री 
शकटार फो बंदी करके वर्सचि नामक आहाश को उसने श्रपना मैश्री 


बनाया । /हहह शकटार जब बंदी हुआ तब वरदसि ने उसे छुड़ाया और 
एक दिन यही दशा मंत्री वरणचि की भी हुईं। इनका नाम काश्यायन भी 
2 कक पाशिनि के सूत्रों के यही बार्तिककार कात्यायन हैं --प्रष्ठ श्८ | 


६---जस्टिनस ने लिखा ४ >यद्रगुम के व्यवहार से बष्ट होकर नंद ने उसे 
बंदी बनाने की श्राश्ा दो जिससे उसे प्राग बचाने के लिए. भागना पढ़ा--. 
प्रष्ठ २१ । 

७--ग्रीक हृतिहास-लेग्बक भी सहमत हैं कि चंद्रगुप्त को राजक्रोध के कार! 
पाटलीपुत्र छोड़ना पढ़ा. -प्रष्ठ २९। 

८--कृथनीति-चतुर सिर्कदर ने, जेसा कि ओऔक-अंथाकार कहते हैं, १००० 
टेलेंद ( प्राय; श्रड़तीस लाख रुपया ) देकर लोलुप देश-द्रोही ।द्रशिलाधीश को 
अपना मिश्र बनाया--प्रष्ठ २३। 


६--ओऔक-अंथकारों के द्वारा यह पता चलता है कि चंद्रगुप ने एक सप्ताह 
भी अपने को परमुखापेक्ती नहीं बना रखा और बह क्रुद होकर बहाँ से ( यवन- 
शिविर से ) चला श्राया--प्ृष्ठ २३ | 

१०--जस्टिनिस लिखता है---चंद्रगुपत ने अपनी असइनशीलता के कारण 


सिकंदर को श्रसंतुष्ट किया | बह सिकंदर का पूरा बिरोधी बन गया । सिकंदर ने 
उसके वध की शअ्राज्ञा दी, पर चंद्रगुतत भाग गया---प्रष्ठ २४ | 


( ३११ ) 


११--पुरु के युद्ध से जगद्विजयी सिकंदर को कहना पड़ा--“आ्राज हमको 
बराबरी का भीम पराक्रमी शत्रु मिला और यूनानियों को तुल्य बल से आज 
अुद्ध करना पड़ा ।! इतना ही नहीं, सिकंदर का प्रसिद्ध अश्व 'बूका फेलस” इसी 
युद्ध में हृत हुआ श्रौर सिकंदर स्वयं घायल हुआ--ृष्ठ २४ | 

१२--जस्टिनस कहता है--चंद्रगुत ने यवनों के पीठ फेरते ही उनके 
भारतीय प्रदेशवासियों को स्वतंत्र कर दिया ओर कुछ समय पश्चात्‌ जिन्हें 
स्वतंत्रता प्रदान की थी, उन्हें श्रपने अधीन कर लिया-- प्रष्ठ २७, फुटनोट | 

+१३--इतिहासों से पता चलता है कि सिल्यूकस से चंद्रगुत्त का युद्ध सिंधु- 

तट पर हुआ---प्रष्ठ ३४। 

१४--बोद्ध-धर्म और पुराणों की कथाओं का अनुमान करने से जाना जाता 
है कि चाणक्य ही चंद्रगुप्त की उन्नति के मुल हैं---.पृष्ठ ४८ । 

१४--जहाँ तक ज्ञात होता है चाणक्य वेद-धर्मावलंबी कूटराजनीतिश, प्रखर 
प्रतिमावान और हठी थे---.पृष्ठ ५० | 


इन तथा श्रन्यान्य ऐतिहासिक उल्लेखों के आधार पर “प्रसाद! जी ने प्रस्तुत 
नाटक की रचना की है ओर जिन स्थलों पर प्राचीन जन-श्रुतियों या धार्मिक 
उल्लेखों से उनका मतभेद है उनकी विवेचना करना भी वे नहीं भूले हैं | इन 
उल्लेखों के आ्राधार पर चंद्रगुस्त मौर्य का जो बृत्त इतिहास में मिलता है, वह 
इस प्रकार है- 

ईसा की पाँचवीं शताब्दी पूरब मेत्या जाति के ज्ञत्रियों का एक छोटा सा 
प्रजात॑त्न राज्य वर्तमान गोरखपुर के पूर्वोत्तर में था। लगभग दो सो वर्ष पश्चात्‌ 
शक्ति बढ़ने पर मगध ने उसे अ्रपने अधिकार में कर लिया । चंद्रशुप्त मोर्य यहीं 
के फिसी सरदार का जो संभवतः अपनी वीरता के कारण मगधघ का सेनापति 
नियुक्त किया गया था, पुत्र था। किशोरावस्था से ही चंद्रगुप्त स्वतंत्र राज्य- 
स्थापन के स्वप्त देखने लगा। इस समय तक उसका पर्चिय मगध के शासक 
नंद श्रौर उसके परिवार से हो चुका था और मगध की राजकुमारी उससे प्रेम 
. भी करने लगी थी। शीघ्र ही चं॑द्रगुत को किसी शुभचितक के सुप्रयत्न से, 
यथोचित शिक्षाप्राप्ति के लिए. ग्रथवा अपने उक्त प्रयत्न में साधनहीनता के कारण 
श्रसफल होने पर, पंचनद प्रदेश जाना पड़ा | यहाँ उसने तक्षशिला विश्वविद्यालय 
में शिक्षा प्राप्त की । द 


पंजाब में उस समय अनेक छोटे-छोटे स्वतंत्र राज्य थे। प्रत्येक का शासक 


( ३२१२ ) 


बीरता और स्वाभिमान में दूसरे से बदूकर था ; परंतु आपस में एकता न थी। 
निस्‍्य ही पारस्परिक युद्ध उनकी शक्कि क्षीण किया करते थे। अवतर देख कर 
यूनानी सम्रादू सिकंदर ने भारत पर श्राक्रमण किया। गांधार-नरेश आंमीक ने 
विभीषण बनकर उसे घर के भेद बताये श्रोर बदले में सिभद२ ने उसे भेलम 
श्रोर सिंधु के बीच की भूमि का शासक ( छुन्नप ) घना दिया। शझारो चल कर 
पोरव पव्थतेश्वर ने सिकंदर का सामना किया। यह भारतीय नरेश घर की फूट 
के कारण यद्यपि पराजित हुआ, तथापि इसको वीरता, धीरता श्लौर साइस का 
सिकंदर पर बड़ा प्रभाव पड़ा। ऐसे बीर से मित्रता करने म॑ इसने गोरत समझा 
्रौर पोरव को उसने व्यास और भेलम के मध्यवती प्रदेश का ज्ञन्नप नियुक्त 
कर दिया । 

इस झाक्रमण के समय चंद्रगुस पंजाब में ही था। विध्णुगुत्त नामक बाशण 
से, कल्पित नामघारी चणक का पुश्र होने के कारण जो थ्रागे चलकर चाणक्य 
के नाम से विख्यात हुआ, चंद्रगुत की समबतः तद्ाशिला-विश्वविद्यालय में भेंट 
हुई, यद्यपि निवासी यह भी मगध का ही था । दोनों से सिलकर विदेशी विजेता 
को पराजित करने के उद्देश्य से, भारतीयता श्रौर एकता की भावना का प्रा 
करके, छोटे-छोटे राज्यों को संगठित करना चाहा। अनेक बाधाएँ इस सांग में 
आयी ; परंतु अंत में सतत प्रयत्न के कारण इन्दं अफलता मिली | 


मगध का शासन इस समय -तक बहुत बिगढ़ गया था। सिमंदर श्रपने 
प्रयत्न में सफल ने हैं। जाय, इस आशंका से चाणक्य को मगध-दरबार में जाना 
पड़ा, जहाँ उसका श्रपमान ही हुझ्ा | विदेशियों से छुट्टी पाकर मगभ का शासन 
सुधारने की ओर चाणक्य ने ध्यान दिया। अपनी कुटिल नीति से, जिसके 
कारण उसका नाम फोटिल्य पढ़ गया, उसे इसमें सफलता मिली । नंद के स्थान 
पर चंद्रशुम शासक बन गया और समस्त उत्तरी भारत पर विजय प्राप्त करके 
अपनी शक्ति उसने सुधृद कर ली | 


उधर सिकंदर का देहांत हो जाने पर उसके सेमापति सिल्थूकस ने भारत- 
धिज्ञय की इच्छ्छा से पश्चिमोत्तर प्रदेश पर झाकरमण किया | प्रथम यवन-मुद्ध . 
को इस समय तक बीस-बाइस वर्ष बीत धुके ये। भारत की राजनीतिक स्थिति 
में इतने समय में बहुत परिवर्तन हो गया था। अतः सिल्यूकत को पूर्ण की 
भाँति छोटे-छोटे ज्षत्रपों से महीं, चक्रबती सम्राट च॑द्रगुस से लोहा कैना पढ़ा 
ग्रवन-सेना इस युद्ध में बुरी तरह प्रशजित हुई और बिजित प्रदेशों के साथ उसे 


( शे१३ ) 


अपनी कंन्या भी भारंत-सम्राट्‌ को सॉपनी पड़ी | पश्चात्‌ , दोनों देशों में संधि 
हो गयी | 


ग्रधान कार्य और उसका विकास-- 


मुसलमानों के पर भारत में ईसा की बारहवीं शताब्दी के पश्चात्‌ जम सके | 
इसके पूर्व लगभूग पाँच हजार वर्ष तक भारतीय स्वतंत्रता की कीर्ति बराबर उज्ज्वल 
बनी रही | बस, उस पर एक बहुत हल्का धब्बा हे ग्रीकों की पैचनद-प्रदेशीय 
विजय का, पाश्चात्य इतिहासकारों ने अपने पक्षपात से, भारत पर बहुत पुरानी 
योरोपीय जीत सिद्ध करने के उद्देश्य से, जिसका सविस्तार और सांगोपांग वर्णन 
श्रपने ग्र'थों में किया है। उनके कथन का सारांश यह है कि यूनानी सेना 
का सामना भारतीय वीर किसी तरह न कर सके, श्रनेक बार उनसे ये पराजित 
हुए। विश्व-विजेता सिकन्दर का विचार इस विजय से उत्साहित होकर, समस्त 
भारत को पददलित करने का था, परंतु अन्त में अ्रपने अति विस्तृत साम्राज्य में 
किसी श्रांतरिक विद्रोह को छूचना पाकर उसने यह विचार स्थगित कर दिया श्रोर 
स्थल-पथ से श्रपनी सेना भेजकर स्वयं जल-मार्ग से लोट गया | 


परंतु इधर की ऐतिहासिक खोज से पता लगता है कि विदेशी इतिहासकारों 
का यह कथन नितांत पक्षपातपूर्ण और कल्पनाधारित ही है ; तथा सिकंदर 
द्वारा भारत-विजय को स्थगित करने और इस प्रकार उसका विश्व-विजय का 
लुभावना स्वप्न भंग होने का मूल कारण यह था कि उसकी सेना पर भारतोय 
वीरता का श्रातंक बेंठ गया था। यह बात पाश्चात्य इतिहासकारों ने भी 
स्वीकारी है कि पोरव पथ्वतेश्वर की सेना ने यूनानियों का जिस वीरता से सामना 
किया था वह सिकंदर को भी अ्रभूतपूर्व श्रोर अ्रति उन्नत जान पड़ी थी तथा 
इसीलिए उसने पेरव वर से संधि करना उचित समझता था| इस युद्ध में दाँत 
खट्टे हो जाने पर विजयी यूनानी सेना का साहस टूट गया। इसी समय उसे 
मगध की उस लक्षाधिक सेना के संगठित होने की सूचना मिली जो पोरव सेना 
से अधिक कुशल तथा शक्तिशा लनी थी। सिकंदर ने इंसका सामना करने के लिए 
श्रपनी सेना को सभी तरह से बार-बार समझाया ; परंतु आगे बढ़ने के लिए 
वह किसी तरह तेयार न हुईं। ऐसी स्थिति में, बहुत संभव है, हार खाने की 
आशंका से, जीवन भर विश्व-विजेता कहलाने के पश्चात्‌ भारत में पराजित होने 


( ११४ ) 


के कलंक से बचने के लिए. विवश होकर सिर्कदर ने राबी तट तक आकर लौट 
जाना ही उचित समझा दो । 

प्रस्तुत नाटक की रचना यही दूसरी बात सामने रखकर की गयी है। 
नाटककार इसमें सिद्ध करना चाहता है कि भारत में रावी तट तक सिकंदर के 
बढ़ आने का कारण था पै॑चनद-प्रदेश का उस सभय छोटे-छोटे राज्यों में ब्रैंटा 
होना जिनमें पारस्परिक संगठन का श्रभाव था। परंतु पोर्ब प+मतेश्बर की 
पराजय से चिंतित होकर, स्वदेश की खतंत्रता को संकट में जानकर, श्रनेक 
भारतीय युवक सचेत हुए. और उन छोटी-छोटी शक्तियों को उन्होंने इस तरह 
संगठित किया कि यवन-सेना को लोटते समय पग-पग पर बाधाओं श्र विरोधों 
का सामना करना पड़ा ; श्रनेक प्रकार की ज्ञति उठानी पड़ी। स्व सिशेद्र 
ऐसे ही एक युद्ध में घायल हुआ आर कुछ इतिहासकारों का मत है कि इसी 
घाव के कारण बरेबिलोनिया में उसकी सृत्यु हो गयी । 


लगमग बीस बर्ष पश्चात्‌ नये यूनानी सम्राद सिल्यूकत ने श्रपने पूर्या घिकारी 
के अधूरे कार्य को पूर्ण करने का पुनः साइस किया। भारत की स्थिति इस 
समय तक बदल खुकी थी श्र छोटे-छोटे राज्यों के स्थान पर मगध के सक्रबती' 
सम्नाद्‌ चंद्रशुत्त मौर्य का सुशासन था। सिल्यूकस इस परिषरतन से पूर्णतः 
अ्रवगत था औ्रोर इसलिए उसके साहस की प्रशंसा करमी चाहिए.। दो-चार 
छोटे-मोटे स्थानों को जीतने के बाद यूमानियों का सामना भगध की चतुर॑गिणी 
सेना से हुआ।। सिल्यूकस की बीर सेना ने शक्ति भर प्रयत्न किया ; परंतु 
भारतीयों के सामने उसके पेर उखड़ गये और चाणक्य की कृटनीतियुक्त वृश्दर्शिता 
ने उन्हें भागने का रास्ता मी न दिया। अ्रंत में सिल्यूकत को संधि करनी 
पड़ी और विजित प्रदेशों के साथ श्रपनी कन्या भी चंद्रगुप्त को सौंपने में उसने 
गौरव समझा | 

सारांश यह कि दो बार यूनानियों को भारत में थ्रागे बदने से रोकना और 
पश्चात्‌ अपने देश से उन्हें निकाल कर स्वतँत्र भारत की बीरति की उज्ज्यलता 
बनाये रखना, इस नाटक का महत्वपूर्ण कार्य है, धंद्रगुत और चाणक्य जिसकी 
सिद्धि के लिए प्रय्नशील हैं तथा शेखर ने जिसके संबंध में नाटक के प्रथम हृश्य 
में ही संकेत कर दिया है। 


कार्य की अवस्थाएँ--पाँन अंक के नाटक में विकसित होनेबाली कथा के 
पाँच अ्रंग---आरभ, विकास, खरम सीमा, उतार और समाप्ति---स्पष्ट रहते हैं। 


( शेश४ ) 


प्रस्तुत नाटक चार अंक का है जिनमें दृश्यों की संख्या क्रमशः ग्यारह, दस, नो 
ओर चोदह है। शास्त्रीय दृष्टि से आगे के अंकों की संख्या घटती जानी चाहिए । 
“चंद्रंगुप्त! के प्रथम तीन अंकों में इस नियम का पालन किया गया है। चोथे 
अंक के सबसे बड़े होने का कारण यह है कि आरंभ में लेखक ने दो अंकों में, 
इसे विभाजित करना चाहा था ; परंतु नाटक के श्रादि से ही कथा का विकास 
इस ढंग से हुआ कि केवल चार अंकों में ही उसका विभाजन हो सका। इन 
चारों में यवनों के दो आक्रमणों का वर्णन है-प्रथम यवन-सेना को भारतीय 
बीर आगे बढ़ने का विचार छोड़कर लौटने पर विवश करते हैं ओर दूसरी को 
पराजित करके संधि करने पर। दोनों आक्रमणों के अवकाश का समय मगध- 
शासन में श्रामुल परिवर्तन करने में लगता है। इस तरह नाठक की दो कथाएँ 
हो जाती हैं| एक, सिकंदर का भारतागमन जिसका आरंभ! यवन-आ्राक्रमण 
से प्रथभ अंक में होता है। इस कथा का “विकास! अर्थात्‌ यवनों का केलम 
तद तक का प्रदेश जीत कर आगे बढ़ना, “सीमा” अर्थात्‌ पौरव पब्वतेश्वर को 
पराजित करके अ्रपनी शक्ति का परिचय देना, ओर “उतार! अर्थात्‌ भयभीत 
यवन-सेना को स्वदेश लौटने के लिए. विवश करना द्वितीय अंक के विषय हैं । 
इस प्रथम कथा की समाप्ति! तृतीय अंक में है ; क्योंकि इसी में सिकंदर के 
भारत से जाने की बाकी कद्दानी है। इस अंक का शेषांश मगध-शासन-परिवर्तन 
द्वारा च॑द्रगुप्त को साधन-संपन्न बनाने से संबंध रखता है जिसे द्वितीय यवनाक्रमण 
की प्रस्तावना” कह सकते हैं। कारण यह है कि मगध का सिंहासन पाने के 
पश्चात्‌ ही मारत-विजय के यवनों के द्वितीय प्रयत्न को विफल करने में भारतीय 
वीर सफल हो सके | ह 


चतुर्थ अंक में दुसरे यवनाक्रमण की पूरी कहानी है ; कथा-विकास के पाँच 
अंग एक ही अंक में दिखाये गये हैं श्रोर इसी से दृश्यों की संख्या बढ़कर 
चौदह हो गयी है। सम्मिलित रूप से इस नाटक की सारी कथा का विभाजन 
इस प्रकार किया जा सकता है--- का 


आरंभ--सिकंदर का भारतागमन | पर्व्य॑तेश्वर से अपने “बद्धमूल बैर का 
प्रतिशोध” लेने के लिए. गांधारराज आमीक उसका स्वागत करता है। फलस्वरूप 
यूनानी सेना की शक्ति बढ गयी ओर उसका कार्य सरल हो गया | सिकंदर का 
विरोध करने के लिए चंद्रगुत और चाणक्य तैयार हुए.। वे सर्वथा साधन-हीन 
हैं, परंतु दांड्यायन की भविष्यवाणी सुनकर यवन-सम्राद्‌ अपनी सफलता के 


( ४३६१६ ) 


संबंध में चिंतित हो जाता है श्रीर पाठक के गम में उत्मुफतामय आशा का उदय 
द्वोता है | 

विकास और सीमा --शितीय अंक में सिकन्दर की यूनागी सना भेलम तक 
ह पहुँच जाती है । पत्व॑तेश्वर उसका विरोध करता, पर परशाजित द्ोता है। इस 
भारतीय नरेश के साहस से प्रभावित होकर सिफन्दर ने उसके साथ नरपरति-सा 
व्यवह्वार किया; स्वयं मेत्री का प्रस्ताव करके उससे संधि कर ली यूनानी विजय 
की यह चरम सीमा है। इस थुद्ध में सिकन्दर की सेना शिथिल हो जाती है । 
अवसर पाकर चंद्रशुत, 'पंचनद के सेनिकों से भी बुर्द्धध कई लक्ष मगध के 
रणकुशल योद्धा शतद्र-तद पर तुम लोगों की प्रतीक्षा कर रहे हैं श्रीर मंद के पास 
कई लाख सेना है? श्रादि बातों का प्रचार यूनानियों में करता है। परिणाम यह 
हुआ कि उन लोगों में श्रातक छा गया; एक प्रकार का विद्रोह पौल गया और 
सम्राट के बार-बार उत्साहित करने पर भी यूनानी-सेता ने श्रागे बदने से इनकार 
कर दिया । विवश होकर सिकन्दर को लोटना पढ़ा | सेना का कुछ भाग उसने 
थल-पथ से वापस कर दिया और शेप के साथ बह स्तर॑ जल-मार्ग से लौटा जिसका 
उद्देश्य यह था कि लौटते समय तो कुछ प्रदेश जीत ही लिया जाय | इस उद्देश्य 
में भी उसे सफलता न मिल्ल सकी। चंद्रगुत औ्ौर चाणक्य के प्रयश्न से ज्लुद्रक 
श्र मालब जातियों में संधि हो गयी; चन्द्रगुप्त उनकी सम्मिलित सेना का नामक 
बनाया गया औ्रोर मगध से श्राये शुल्म भी उसी के श्रधीन रहे । इस भारतीय सेना 
ने यवनों का पथ-पथ पर विरोध किया श्ौर उसको बहुत क्षति पहुँचायी। इस 
प्रकार प्रथम यवन-श्राक्रमण विफल हुश्ना | 


उतार--तूतीय अंक में नौ दृश्य हैं। पहले दो में भारतीयों के बीर कार्थों 

की चर्चा है श्र तीसरे में हँसता हुआ सिकन्दर नौका पर स्वदेश की ओर 

चल देता: है। प्रथम यत्रनाक्मण मे इस प्रकार छुद्ढी पाफर चाणक्य ने मगध 

के क्रर शासन का अ्रत करने और इस प्रकार चंद्रगुप्त को भविष्य के लिए. 

साधन-पम्पन्न बनाने की ओर ध्यान दिया। सिकदर को पराजित करने के 

'जलिए' पहली" बार' मौलबों और छुद्रकों' की सहायता चंद्रगुत को भाँगनी पढ़ी 
'थीं। अरब बह स्वयँ शक्तिशालां है और यह ओशा की जाती है कि यवनों के 
पुनः श्राक्रमर्ण' को बिफल बनाने में इस बार वह' सरलता से सफल हो सकेगा । 

इस तरह 'मंगध-शासन-परिवतन-संबंधी यह घटनी अंतिम यवनाक्रमणं को विफल 
“बनाने के लिए बिखरी हुईं भारतीय शक्ति को तंगठित ' करने का महत्वपूर्ण 


( “शे१७ ) 


“ प्रथत्न है 'जिससे' आगामी संघर्ष में भारत" के बीरों' की विंजय मिश्चित हो 
जाती है । 


समाप्रि--यवनों के नये सम्राठ सिल्यूकस का भयानक आक्रमण | अब 
वह अपनी “पश्चिमी राजनीति से स्वतंत्र हो गया है और सिकंदर के पूवी 
प्रातों की ओर दत्तचित्त है! | स्पष्ट है कि इस बार यबनों का सेनापति अधिक 
निर्श्चित है ओर अंतिम संघर्ष के लिए. तेयार है। भारतीय वीर उसका सामना 
करने के लिए बढ़ते हैं। घोर युद्ध में यवन-सेना पराजित होती है और चाणक्य 
की चाल से समस्त ग्रीक-शिविर बन्दी हो जाता है। मालब और तक्षशिला की 
सेना को हिरात के पथ पर खड़ी करके (यवनों का लौटना भी उसने असंभव 
कर द्विया है! | अंत में संधि होती है। “आर्यावर्त की नेसगिक सीमा तक का 
प्रदेश श्रौर साथ में अपनी कन्या देने के लिए. सिल्यूकस को तैयार होना पड़ता 
है | विश्व-विजेता यवनों के दो प्रयत्नों को इस प्रकार विफल करके, भारतीय 
बीरता का गौखपूर्ं प्रदर्शन करने के पश्चात्‌, नाटक की सुखद समाप्ति 
हं।ती है | 


“ सामयिक स्थिति का चित्रण-- 


तत्कालीन राजनीतिक स्थिति--ईसा के तीन - सो वर्ष पूर्व की स्थिति का 
इस नाटक में चित्रण है। देश में तब राजत॑त्र ओर गणत॑त्र, दोनों प्रकार की 
शासन-पद्धतियाँ थीं। वीरता 'का: छसः समय अभाव नहीं था; परंतु: सामूहिक 
-सभस्थाश्रों. की उपेक्षा करके व्यक्तिगत वैमनस्य में राजा-प्रजा, दोनों फसे ये ओर 
“पजी मानं-सम्मान का भंगड़ा .निंबदाने के लिए विपक्तियों को विनोशः विकैंशियों 
'धृ।श होतें देखना' चाहते थे ॥ पंचनद-नरेश पष्वतेईंवर' से “ विरोध के! कारण 

हृदय' श्रंभीक यवनों का स्वागत' करता है। प्रथम अँक के प्रथम “हृश्य 
में 'तत्कीलीनं स्थिति” के. संबंध में इस प्रकार सँकेत किया गया है-४*अओयावत्त 
“का भविष्य लिखने के लिए कुचक्र श्रोर प्रतारणा की लेखनी श्रोरं मंसी प्रस्तुत 
' हो रही है. उत्तरापथ के खंड राज्य द्वेप॑ से जंजर हैं।।वताए।।( दस्यु ओर म्लेच्छ 
साम्राज्य बना रहें हैं और शआर्य-जाति” पतन के कंगारे पर खड़ी एक धंक्‍के की 
शह' देख रही हैं? | इसी' अ्रंक के पाँचव दृश्य में चाणक्य सारी स्थिति समभाने 
का पुनः प्रयत्न करता है---यर्वनों की विकट वाहिनी “निषघ पठेतमालां तक 


( शरेश्य ) 


पहुँच गयी है । तबशिलाधीश की भी उसमें श्रभिसंधि है। संभवतः समस्त 
आ्रयविते पादाआंत होगा। उत्तरापभ में बहुत से छोटे-छोटे राज्य हैं, थे उस 
सम्मिलित पारसीक यवन-बल को रोकने में भ्रसग4 होंगे! | अंद्रभुत भी इसी कथन 
का समर्भन करता है। यही नहीं, एकराप्र की भावगा पर प्रांतीगन्त्रेम ने विजय 
प्राप्त कर ली थी श्रीर इसलिए बीरता तथा शक्ति में श्रष्ठता का निबदाश करने 
के लिए चंद्रगुत चाणक्य से कहता है--हम मागध हैं और यह सिंहरण मालव | 
श्रच्छा होता कि यहीं गुरुकुल में हम दोनों शक्ति की परीक्षा भी देते!। यह 
प्रांतीयता-प्रेम चंद्रगुप्त में ही नहीं, गांधार-राजकुमारी श्रल॒का में भी है | तुम्हारे 
देश के लिए तुम्हारा जीवन अ्रमूल्य है? --अपने इस कथन के उत्तर में सिंहरण 
के मुंह से यह सुनकर-- “मेरा देश मालव ही नहीं, गांधार भी है; यही क्या समग्र 
श्र्यावर्त है)-अलका ग्राश्चर्य से पूछ बेठती है... क्या कहते हो? | इस विस्मय- 
बोधक वाक्य से स्पष्ट है कि यह संकुृचित और हागिकारिणी भावना उस 
समय सारे उत्तरी भारत में फैल रही थी। संमयतः इसका कारण था धहुत से 
छोटे-छोटे राज्यों में देश का विभाजित होगा । दूसरे शब्दों में, एक सर्वेभान्य 
थ्रौर सर्वशक्तिशाली सम्राट के श्रभाव में देश की रष्ट्रीयका छिन्न-मिन्न होकर 
प्रांतीयता में बंद गयी थी और झागे चलकर यही शक्ति-विभाजन पंजाब में 
सिकन्दर की विजय का कारण हुआ। देश की तत्कालीन राजनीतिक स्थिति 
से इस प्रकार पाठक को परिचित करा देना आवश्यक था और इसलिए: प्रसाद! 
जी का यह प्रयक्ष प्रशंशसनीय समझना चाहिए | 


राजतंत्र और प्रजातंत्र शामन-पद्ध तियों में प्रजा की स्थिति कैसी थी, इसका 
अंतर भी नाठककार ने दो-एक स्थलों पर समझाया है | प्रथम अ्रंक के चौथे 
दृश्य में तक्षशिन्ञा से लौटा हुआ एक ब्रह्मचारी स्नातक श्थिति की श्रालोचना 
करता हुआ कहता हे-.गणतंत्रों में सब प्रजा वन्‍य वीरुध के समान स्वच्छुँद 
फल-फूल रही है। इधर उम्मत्त मगध साम्राज्य की कह्पना में निमस्न है! | 
इस आलोचना में जिस मगध की श्रालोचना है, वह उस समय का सबसे शक्ति- 
शाली साम्राज्य था | संभव है, सिद्धांतबिहीन और बिलासी नंद के शासन में प्रजा 
की स्थिति गणतंत्रों की तुलना में कितनी गिर गयी थी, उक्त कथन का उद्देश्य 
यही सूचित करना रहा हो, परंतु गणातंत्रीय शासन में प्रणा के अ्भिकारों की 
रक्षा राजतंत्रीय शासन से श्रधरिक थी, उसकी सम्मति का मान भी श्रप्रिक था, 
इसकी पुष्टि भी मालब-गणतं॑त्र के अधिवेशन से हो जाती है | 


( १३१६ ) 


राजनीति और विद्यार्थी--सिंहरण और चंद्रगुप्त यद्यपि नये स्नातक हैं, 
तथापि देश की स्थिति से वे श्रपरिचित नहीं प्रतीत होते। इससे प्रसाद जी का 
'यह संकेत जान पड़ता है कि प्राचीन विश्वविद्यालयों में केवल पाख्य-पुस्तकों की 
ही पढ़ाई नहीं होती थी, राजनीति की सामयिक समसस्‍्याएँ भी विद्यार्थियों के 
अध्ययन का प्रिय विषय थीं ओर इसके लिए. राजनीति ओर अर्थशास्त्र के शिक्षक 
उन्हें सदा उत्साहित करते थे | 


शासन-नीति--महापदूम के जारज पुत्र नंद श्रोर चं॑द्रगुम, दो सम्राटों के 
शासन-काल की कँथा इस नाटक में हे। दोनों के संबंध में नाटककार ने कुछ 
तथ्यपूर्ण संकेत किये हैं जिनसे दोनों का अंतर तो स्पष्ट होता ही है, यह भी 
पता चलता है कि प्रथम का अधिकार छिनते समय जरा भी रक्त-पात न होने का 
प्रमुख कारण क्या था | 


प्रथम अंक के दूसरे दृश्य में नंद के स्व्रमाव के संबंध में लेखक ने स्पष्ट 
संकेत किये हैं। भरे समाज में वह स्वय॑ स्वीकार करता है--..में ब्रह्मास्त्र से भी 
अ्रधिक इन संदरियों के कुटिल कठाज्षों से डरता हूँ । 2८ »८ »<। नागरिकों पर 
तो में राज्य करता हूँ , परंतु मेरी मगध की नागरिकाओं का शासन मेरे ऊपर 
है? | पश्चात चोथे दृश्य में पता चलता है कि अनाथ ब्राह्मण-कन्या सुवासिनी 
को उसने अपनी “विलास-लीला का क्षुद्र उपकरण बना लिया है?। शासक 
की यह विलास-लिप्सा नागरिकों को भी पथ-भ्रष्ट कर दे और नंद उन्हीं का 
पक्ष लेकर उन्हें ही सारे अधिकार सौंप दे तो कोई आश्चर्य नहीं। यही दोता 
भी है और इसी दृश्य में एक ब्रकह्मचारी इसी नीति की आ्रालोचना करता हुआ 
कहता है---“मगध को उनमाद हो गया दे। वह जनसाधारण के अधिकार 
अ्रत्याचारियों के हाथ में देकर विलासिता का स्वप्न देख रहा है? । 


इसी चौथे दृश्य में नंद की शासन-नीति के दूसरे पक्ष पर उनकी पुत्री 
कल्याणी प्रकाश डालती है। अपनी सखी से वह कहतो है---“महाराज के उद्यान 
में भी लताएँ ऐसी हरी-भरी नहीं, जैसे राज आतंक से वे भी डरी हुईं हों। 
सच नीला, मैं देखती हूँ कि महाराज से कोई स्नेह नहीं करता, डरते भले ही 
हों । १८ ८ )८ मुझे इसका बड़ा दुख है। देखती हूँ कि समस्त प्रजा उनसे त्रस्त 
श्रौर भयभीत रहती है। प्रचंड शासन करने के कारण उनका बड़ा वुर्नाम है! | 
श्रौर राजकुमारी के इन बचनों से प्रेरित ओर श्राश्वस्त होकर नीला भी स्वीकारती 
है--../सखी, मुझ पर भी उनका कन्या सा ही स्नेह है ; परंतु मुझे ( भी उनसे ) 


( ३४२० ) 


डर लगता है? | मंद की घर्म-मीति के संबंध में इसी दृश्य में दो प्रक्षचारियों 
का वारतालाप होता है । एक उत्तरापथ के गशत॑त्रों के शासन की प्रशंसा करता 
है तो दूसरा कहता है---वहू सिद्धांत-तर्शस ( नंद ) कभी बोद्ों का प्चपात्ती 
झ्रोर फभी ब्रेदिकों का अनुयायी बनकर, दोनों में भेदनीति चलाकर बल-मंचय 
करता रहता है। मृखे जनता धर्म की श्रोट में नचायी जा रही है! । इस श्रालोचना 
से स्पष्ट होता है कि नंद की आस्था किसी धर्म पर नहीं है ; प्रस्तुत वह 
प्रजा के घार्मिक अ्ंत्र-विश्वास से, कृटनीतिश शासक की तरह, लाभ उठाता है । 
निश्चित है कि ऐसी कृट-नीति बहुत समय तक्र नहीं चल सैकती। अंततः; नंद 
का पतन होता है। शरीर यह पतन भी कितना करुए है कि सगंध का जो 
साम्राज्य उत्तरी भारत में सबसे श्रभिक शक्तिशाली था, उसी की राजतभा में, 
बिना किसी रक्त-पात के, सबके सामने उसकी हत्या कर दी जाती है और कोई 
उँगली भी नहीं उठाता । 

राष्ट्रीयता की भावना--मादक की कथा के लिए प्रभाद जी से भारतीय 
हतिहास का. बह भाग चुना है जब देश पर विदेशियों के श्राकमशण हीना शारंभ 
हुए थे शोर भारत की सम्मिलित शक्ति छिन-मिन्न द्वोगे के कारण शन्रुओ्रों का 
सामना करने में श्रसमर्थ थी। एक और थे आ्राक्रमण॒कारी निश्यप्रति बढ़ते हुए 
अपने बाहुबल, बुद्धिबल और श्र्भथवत के बल पर उन्मत्त हो रहे थे और 
दूसरी श्रीर भारत आ्रांतरिक विद्रोह, पारस्परिक कलह और हीन श्वार्थवृत्ति के 
कारण सशक्त होते हुए भी पररानित हो रहा था। ऐसी स्थिति में राष्ट्रीयता की 
भावना का प्रचार प्रायः दो रूपों में किया जाता दे--एक, जातीय श्रमिभान 
ओर गर्ब-गौरव की महत्ता, स्वातंत््य की पुण्य भावना और पूर्वपुरुषों की बीशता 
के ओजमय गीत गाकर और दुसरे, संगठन के महत्व तथा तज्जनित सुखर्शातति 
की झोर उनका ध्यान श्ाकर्मित करके । प्रसाद जी के नाटकों में, मुख्यतः 
श्कंदगुस' श्रोर “चंद्रगु! में, राष्ट्रीयता के दोनों रूप मिलते हैं; स्थिति को दोनों 
की आ्रावश्यक्रता भी थी | इन दोनों नाइकों में साभाविकता लाने के लिए दो-एक 
सत्री-पुरुध-पात्रों को देश-भक्न बनाना अनिवार्य था। स्कंदगुप्त" में पर्णंद्त, अधुधर्मा, 
भीमबर्मा, जयमाला शोर स्वंदगुप्त, सभी स्वतंत्रता के पुजारी हैं; उसकी रक्षा के 
लिए, ईँसते-दँसते मरमिटने को, देश-प्रेम की बलिबेदी पर चंद जाने को तैयार हैं | 
“चंद्रगुत! में सिंहरण, श्रलका, न॑द्रतुप्त, चारक्‍्य शष्पादि के हुदयों में देशभक्ति का 
अपूर्य लोत प्रवाहित हो रहा है श्रोर ब्यक्तिगत सुखों को टुकराकर वे स्वदेश की 
रतत्रता रक्षा में प्रायों की बाली लगा देते हैं | 


( हैे२१ ) 


भारतीय अभिमान और गव॑-गोरब की राष्ट्रीय मावना चंद्रगुत और सिंहरण 
में विशेष प्रबल है और विदेशियों से प्रत्येक संघर्ष में वें इसका संदर परिचय 
' देते हैं। सिल्यूकस से चंद्रगुत्त का प्रथम परिचय कानन-पथ में होता है | यवन- 
सेनापति इसे मगध का निर्वासित राजकुमार समझ, “कुछ विचारकरः, अपने 
शिविर भे चलने का निमंत्रण देता है, तब चंद्रगुत्त का उत्तर है--“धन्यवाद, 
भारतीय कृतघ्न नहीं होते। सेनापति | में आपका श्रनुगहीत हूँ, अवश्य आपके 
पास आऊंगा! | दांडबायन के आश्रम में चंद्रगुपतत के तेज से प्रभावित होकर 
सिकंदर पुनः उसे अपने शिविर में निमंत्रित करता है। ओर चंद्रगुम्त निर्भयता 
के स्वर में स्वीकारता है--अनुण्दीत हुआ। आय लोग शझिसी निमंत्रण को 
ग्रस्त्रीकार नहीं करते! | 


यवनों से युद्ध में पौरब पब्वतेश्वर भो उन्हें यही बतलाना चाहता है कि 
भारतीय लड़ना जानते हैं?। मालबव-दुगं के युद्ध में यवन-सम्र।८ को घायल करके 
भी सिहरण छोड़ देता ओर मालव-सेनिकों के विरोध करने पर सममभाता हे-- 
(दरों मालव वीरो, ठहरो | यह भी एक प्रतिशोध है| यह भारत के ऊपर ऋण 
था . पब्ब॑तेश्वर के प्रति उदारता दिखाने का यह प्रत्युत्तर है!। इसी प्रकार 
अद्रगुत भी यबन-सेनापति सिल्यूकस को घेर कर पुन; यह कह कर---जाश्रो 
पैनापति, मुझ पर कृतज्ञता का बोझ है---त॒म्हारा जीवन!---छोड़ देता है| यवन॑ 
सपम्नाट को भारत से विदा करते समय चाणक्य कहता दहै--श्तुम वीर हो 
सिकंदर | भारतीय सदेव उत्तम गुणों की पूजा करते हैं। तुम्हारी जल-यात्रा 
मंगलमय हो | हम लोग युद्ध करना जानते हैं, द्वंष नहीं! 


द्वितीय यवनाक्रमण में चंद्रगुत सिल्यूकस का स्वागत जिन शब्दों से करता 
है, उनसे भी भारतीयता की भावना स्पष्ट होती है--स्वागत सिल्यूकस | अ्रतिथि 
की-सी तुम्हारी श्रभ्यर्थना करने में हम विशेष सुखी होते, परंतु ज्ञात्र-धर्म बड़ा 
कठोर है। आर्य कृतध्न नहीं होते, प्रमाण यही है कि में अनुगेघध करता हूँ कि 
यवन-सेना बिना युद्ध के लोट जाय” | यवन-सेना को पराजित करने के पश्चात्‌ 
भी सिल्यूकस को बंदी न बनाकर चंद्रगुस्त कहता है --“यवन-सम्रोट | आय कृतप्न 
नहीं होते | आपको सुरक्षित स्थान पर पहुँचा देना ही मेरा- कत्तव्य था। सिंधु 
के इस पार श्रपने सेना-निवेश में हैं आप ; मेरे बंदी नहीं। में जाता हूँ?। और 
भारतीय कझतज्ञता का यह अद्भुत उदाइस्ण देखकर यवन-सम्राद सिल्यूकस के 
मुख से स्वतः निकल जाता हे--इतनी महत्ता ! 


( शरैर१ ) 


चाणक्य श्रोर ग्रलका, दोनों राष्ट्रीय भावना के प्रचार झौर संगठन का 
वुसरा कार्य करते हैं। चाणक्य मगध-नरेश नंद को, यबनों का सामना करने 
को प्रस्तुत पब्वतेश्वर की सहायता करने की सम्मति देता है और समभाता है ' 
कि यवनाक्रमणकारी बोद्ध और ब्राह्मणों का भेद न रखेगे। आगे खलकर यवन- 
सम्राट सिकदर के सहायक देशद्रोही झंभीक को भी वह सचेत करता हे---तिुम्हारी 
भूल ने कितना कृत्सित दृश्य दिखाया, इसे संभवतः तुम न भूले होगे! । और 
श्रांभीक जब अ्रपनी भूल स्वीकारता है तब चाणक्य ने समझाया----चंद्रगुम का 
साम्राज्य मगध का नहीं है, यह आर्य-साम्राज्य है। उत्तरापथ' के सब प्रमुख 
गणतंत्र मालव, शूद्रक, योधेय श्रादि सिंहरण के नेतृत्व में इस साम्राज्य के अ्रंग 
हैं। केवल तुम्हीं श्रलग हो! । और आंमीक सहमत होऋर कहता है... 
व्यर्थ का श्रमिमान अ्रब मुझे देश के कल्याण में बापक से सिद्ध कर सकेगा। 
“““““मैं केवल एक बार यों के सम्मुख ख्रपवा कर्क थोने फा अवसर 
चाहता हूँ?। इसी प्रकार चाणक्य ने मालव की युद-परिपद्‌ के सदस्यों में भी 
भारतीयता की भावना, एक व्याख्यान देकर, जाग्रत की है और संगठन का 
अपेत्तित महत्व बतलाया है | 


अझलका प्रथम यबनाक्राण के छाबसर पर सिहरशु से धरतिज्ञा करती है... 
थीं भी आर्याबत्त की बालिका हूँ। में श्रांभीक के पतन को शक्ति भर 
रोकेंगी! । पिता गांधार-नरेश के सामने उत्तेजित स्वर में उसने कहा है---.'कुल 
पुत्रों के रक्त से श्रार्यावर्त की भूमि सिंचेगी | दानवी बनकर जननी जन्मभूमि 
अपनी संतान को खायगी। महाराज | आर्याबर्त के सब बच्चे श्रभीक जैसे 
नहीं होंगे । वे इसको मान-प्रतिष्ठ श्रौर रक्षा के लिए. तिल-तिल कट जायेंगे | 
स्मरण रहे, यवनों की विजयवाहिनी के श्राक्रमण को प्रत्याबतंन बनानेत्राले यही 
भारत-संतान होंगे । तब बच हुए दात्र्वीर गांधार को, भारत के द्वारजतक को 
विश्वासघाती के नाम से पुकारेंगे श्र उसमें साम लिया जायगा मेरे पिता का ! 
उसे सुनने के लिए मुझे न छीड़िए,, दंड दीजिए--..मृस्युद्‌ड? 


इतने श्रोजस्वी शब्द भी देशद्रोहियों को प्रभावित करने में श्रतफल देख 
आर्यावर्त की राजलक्ष्म! ग्रल़का समस्त गांधार में बिद्रोह मचाती फिरती है। 
द्वितीय यवनाक्रमण के समय भी उसका यही जीवनोईश्य है । अ्रपने देशवापियों 
को संबोधित कर उसने कहा है--'तज्शिला के बीर नागरिकों! एक बार, 
अ्रभी-श्रभी सम्राट्‌ चंद्रगुत ने इसका उद्धार किया था। शआर्यावर्ते-. प्यारा देश... 


( रेश३ ) 


,मीकों को विजय-लालसा से पुनः पददलित होने जा रहा है . तब तुम्हारा 
शासक, तटस्थ रहने का ढोंग करके पुणयभूमि को परतंत्रता की शंखला पहनाने 
' का दृश्य राजमहल के भरोखों से देखेगा। तुम्हारा गजा कायर है और तुम? ! 
अलका को बीर नागरिकों से अपने प्रश्न का श्रभीष्ट उत्तर ही मिलता है--. 
'माँ ! हम लोग प्रस्तुत हैं? , परंतु इससे महत्तर सफलता उसे तब मिलती है जब 
अलका को “हिमाद्वितंग शग से! वाला गीत गाते सुनकर देशद्रोही श्रांभीक 
चाणक्य से प्रतिश्रत होता है और अलका से स्वच्छु और निष्कपट हुदय से 
वीरोचित स्वर में कहता है--'बहन ? तू छोटी है, पर मेरी श्रद्धा का आधार 


है [कल में देशद्रोही हूँ | नीच हूँ | वूने .गांधार के राज-बंश का मुख उज्ज्वल 
किया है? | । 


प्रसाद जी के इस नाटक की एक विशेषता यह है कि इसके विदेशी पात्र 
भी भारतीय महत्व स्वीकारने में श्रपना गोरव समभते हैं। विश्व-विजय का स्वप्न 
देखनेवाला सिकंदर चंद्रगुप के सामने अपनी अ्रसफलता के पहले कहता है--- 
भारत आ्राज तक कभी विजित नहीं हुआ । श्रोर विदा होते समय उसके गद्गद्‌ 
कंठ से निकले उद्गार ये हैं-“आरयवीर | मेंने भारत में हरक्युलिस, एचिलिस 
की आत्माश्रों को भी देखा ओर देखा डिमास्थनीज को। संभवतः प्लेटो ओर 
श्रसस्तू भी होंगे। में भारत का श्रभिन॑दन करता हूँ।।”जडल- में तलवार खींचे 
हुए. भारत में आया, द्वदय देकर जाता हूँ। विस्मय-विमुग्ध हूँ? । यवन सेनापति 
सिल्यूकतल भी समय-समय पर भारतीय वीरों की प्रशंसा करता है ओर उसकी 
पुत्री कानेलिया तो भारतीय रंग-ढंग में इस तरह रेँगी हुई है कि यदि उसका 
नाम श्रौर परिचय ज्ञात न हो तो उसके कथन और उद्‌गार सुनकर कोई भी 
उसे यवन-बालिका नहीं मान सकता। श्राज से लगभग चोबीस सो वर्ष पहले 
जिन विदेशियों ने भारत पर आक्रमण करने का साहस किया था, उन्हीं के सम्राट्‌ 
तथा अनुयायियों का इस प्रकार भारतीय गरिमा और महिमा का सहज स्वाभाविक 
स्वर से गान करते-करते गदगद हो जाना निश्चय ही नाटककार के अमिनंदनीय 
राष्ट्रीयता-प्रेम का परिचायक है | 


सामाजिक स्थिति--चातुर्बण्य व्यवस्था हमारे सामाजिक संगठन का मूल 
अ्रधार कही जा सकती है। बोदइ-घर्म के प्रादुर्भाव के साथ-साथ वह व्यवस्था 
छिल्न-भिन्न होने लगी थी श्रोर जिस समय की कथा को लेकर यह नाठक लिखा 
गया है, उस समय तक चारों बरणों में पारस्परिक अविश्वास ओर वेमनस्य बहुत 
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बढ़ चुका था। सभी अपने-अपने गये में चूर थे। द्त्िय श्रॉमीक चाणक्य से 
अपने प्रश्न का 5त्तर न पाकर सक्रीघ कह्दता है --बोलो आश्यण, भरे राज्य में 
रहकर, मेरे श्रत्न से पलकर, मेरे ही विरुद्ध कुचक्रों का सूजन! | ब्राह्मणुत्व में चूर 
चाणक्य जलद-गंभीर खबर में उपेक्षा से उत्तर देता है--.राजकुमार, ब्राहण ने 
किसी के राज्य में रहता है श्रोर न किसी के श्रन्न से पलता है ; स्वराज्य में 
बिचरता है और श्रम्ृत होकर जीता है। वह तुम्हारा भिथ्या गये है। ब्राहण 
सब कुछ सामथ्यं रखने पर भी स्वेच्छा से इन माया-स्‍्तृपों को ठुकरा देता है 
प्रकृति के कल्याण के लिए. अपने ज्ञान का दान देता है!। श्रांमीक इस पर 
उपहास और तिरस्कार के साथ कहता है --बहू काल्पनिक महत्व मोयाजाल है | 
तुम्हारे प्रत्यक्ष नीच कर्म उन पर पर्दा नहीं डाल सकते! | चाणक्य इस पर श्रर्ध्यत 
खीभफर उसे 'अभिश्वासी क्षेत्रिय' कदकर संबोधित करता है।तातय यह कि 
तज्षशिक्षा का क्त्रिय राजकुमार आादागत्व के प्रति सम्मान दिखाने का अस्तुत नहीं 
है और आदाण चाणक्य की उसके बतजियल पर प्रत्यव अविश्वास है | 


भगध के शासक नंद को लागक्य शूद्र कहता है, क्योंकि उसको आहमरों 
से चिंद है। बआराहग शकटार और चशक का बह सर्थनाश कर चुका है और 
बौद्ध धर्मावलम्बी होने के कारण ब्ाहाण) के श-रूप में प्रतिद्। है। चाणक्य के 
परिचय रूप में जाहाणा! शब्द सुनते ही वह बहुत खीमकर कहता है-.अहाण | 
प्राक्षण |! जिधर देखो, कृष्या के समान इसकी ज्याला धधक रही है! | 
भथ्रागे चलकर जब नंद चाणक्य का प्रत्यक्ष अपमान करता हे तम चागक्‍्य 
सक्रोध कहता है-.सभय झा गया है कि शूद्र सजत्तिदासन से इसमे जाये और 
सच्चे क्षत्रिय मूधामिपिक्त हो। तात्पय यह है कि मरगध की समस्या शाधार 
से भिन्न है। प्रश्न शासन का है जिसका अश्रण्िकारी जऋ्षुतिय है। श्र ने जन् 
उसका भ्रधिकार दृस्तगत किया तब तक तो आह्यण शांत रहा, परतु जब बह 
उसका श्रपमान करने पर उतर आया तब समूचे तज्ुत्रिय की झावश्यकता का 
श्रमुभव पुनः चाणक्य को होता है ; श्रोर उतकी सम्मति में वह लुजिय गांधार- 
कुमार से भिन्न प्रकृतिबाला अर्थात्‌ ब्राक्षणों का सम्मान करनेंबाला होना 
चाहिए । 


पंचनद-प्रदेश के चऋत्रिय शासक पौरव पव्च॑तेश्थर की राजसभा में आह्मण 
चाणक्य का अपमान होता है। मगंध के शासन का श्रंत करने के लिए साशक्य 
पव्ब॑तेश्वर ते सैनिक सहायता चाहता हैं जिससे बह लंद्रगुत्त मौर्य फो सिंहासम 
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पर बेठा सके | वह प्रलोमन देता है कि मगध का. उद्धार होने पर वहाँ की 
लक्षाधिक. सेना आगामी यवन युद्ध में पोरव की .पताका के नीचे युद्ध करेगी;। 
पव्बंतेश्वर व्यंग्य करता हैं--.'मौर्य भी तो इषल हैं; उनको सिंहासन दीजिएगा? ! 
उत्तर में चाणक्य, वशिष्ठ द्वारा पल्‍लब, दरद, कंबोज आदि के. क्षत्रिय बताये 
जाने की बात कहता है.। पौरव फिर व्यंग्य. करता है--../वह समर्थ ऋषियों की 
बात है! चाणक्य इस पर खीम जाता है और मरी सभा में तिरस्कार के साथ 
कहता हे-.“भविष्य इसका विचार करेगा कि ऋषि किन्हें कहते हैं। क्षत्रियामि- 
मानी पौरव तुर्मा इसके निर्णायक नहीं हो सकते? | पव्वत्रेश्वर मी उसी के 
स्वर में उत्तर देता, है--शद्र-शासित राष्ट्र में रहनेवाले ब्राह्मण. के मुख से यह 
बात शोभा नहीं ऐती' | चाणक्य तब भविष्यवाणी-सी करता है--“आसन्न गांधार 
युद्ध में, शोय-गर् से तुम पराभूत होगे | यवनों के द्वारा समग्र. आर्यावर्त पादाक्रांत 
होगा | उस समय तुम मुझे स्मरण करोगे! | इस कथन से तिलमिलाकर पव्चतेश्वर 
बहुत खीककर कहता है-केवल श्रमिशाप-अ्रस्त्र लेकर ही तो ब्राह्मण लड़ते 
हैँ। में. इससे नहीं डरता। परंतु. डरानेवाले ब्राह्मण | तुम्त मेंसे सीमाश्रों के 
बाहर हो जाओ! | शोर तब. क्षत्रिय पब्व॑तेश्वर द्वारा श्रपमानित ब्राह्मण चाणक्य 
अपने 'पददलित ब्राह्मणत्व' को जलने की आज्ञा देता हुआ जाता है | 


यह तो हुआ ब्राह्मण-क्षुत्िय और ब्राक्मषण-शूद्र का संधर्ष | इसके अतिरिक्त 
क्षत्रिय और शुद्ध के पारस्परिक द्वेष की ओर भी लेंखक ने संकेत किया हैं | 
पैंचनद-प्रदेश का. शासक पदव्व॑तेश्वर क्षत्रिय है जो प्राज्य देश के बोंदः और 
शुद्र राजा की कन्या सें ( प्रस्ताव आने पर भी ) परिणय नहीं करना चाहता। 
मगध-जेसे शक्तिशाली राष्ट्र का इस प्रकार पव्व॑तेश्वर जब श्रपमान करता है 
तब सम्मिलित पारसीक यवनाक्रमण की सूचना पाकर भी उसकी सहायता को 
नंद प्रस्तुत नहीं होता | इस प्रकार यदि क्षत्रिय राजा को जातीय अभिमाम है 
ते। शूद्र राजा व्यक्तित अपमान के सामने राष्ट्रीय पराघीनता की बात नहीं 
सोचता । और इस प्रकार सचेत किये जाने के बाद भी कि यह आगस्तुक 
ग्रापत्ति पंचनद प्रदेश तक ही न रह जायगी, आसतन्न गांधार-युद्ध में कल्याणी 
के ससैन्य जाने के 5 स्ताव पर अ्मात्य राज्तुस व्यंग्य मात्र करके चुप हों जाता है।' 

इसी प्रकार क्षत्रिय का क्षत्रिय से भी बेर है। विदेशी सिकंदर के आक्रमण 
करने पर गांधारराज उसे जिन कारणों से आश्रय देने को प्रस्तुत होता है; 
उनमें एक यह भी है कि उसका पंचनद-प्रदेश के क्षत्रियः राजा पव्व॑तेश्वर से 
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धबद्धमूल बेर! है | इसका कारण यह है| कि इसने श्रामीक का अपमान किया है 
गांधार-मरेश ने अपने पुत्र श्राभीक से पव्यतेश्वर की बदन के विवाह का प्रस्ताव 
भेजा था जिसके उत्तर में इसने कदृलाया कि कायर आश्रंभीक से में अपने 
लोक-विश्रत कुल की कुमारी का ब्याह ने करूंगा। श्रांमीक इस उत्तर मे बहुत 
चिट गया | इस प्रकार यहाँ भी व्यक्तिगत बेर ने राष्ट्रीयदा की भावना की दबा 
दिया है | 

धार्मिक स्थिति--बोद्ध और ब्राह्मण धर्मों का संघर्ष इस,नाटक में स्थास- 
स्थान पर चित्रित है। धर्म का मूल उद्देश्य भूल कर दोनों धर्मानुयायी एक 
दूसरे के कट्र विरोधी हो गये । उनका दृष्टिकोण यहाँ तक संकुचित हो गया 
था कि मगधामात्य राद्ास तदाशिला-जेसे विश्वविख्यात विशाल्षय की शिक्षा को 
अ्रनावश्यकता बताते हुए. कहता है. “केवल सक्षग फी शिक्षा ही मनुष्यों के 
लिए पर्याप है और बह तो मगभ में ही मिल सकती 8? | ओहाण चागुक्‍्य इस 
पर व्यंग्य करता है. “परंतु बौद्ध धर्ग की शिक्षा मानब-व्यवहार के लिए पूर्ण 
नहीं हो सकती, भले ही बहू संध-विद्दार में रनेबालों के लिए उपयुक्त हैं | यह 
कथन राजनीति की दृष्टि से, किसी सीमा तक टीक हो सकता है , परंतु कुछ 
देर बाद ही, धमविश में जब वह कहता है. “राष्ट्र का प्रभचितन केवल ब्राह्मग[ 
ही कर सकते हैं?--.तब हम इस दृर्दशी व्यक्ति की भी दृरदर्शिता के विषय में 
संदेह में पड़ जाते हैँ ; क्योंकि उसका यह वाक्य संकुलित मनोगृत्ति का ही श्र्रिक 
परिवायक जान पड़ता है। श्रागे चलकर साणक्य, गकद्बस को समभाता है 
ध्यवन श्राक्रमणकारी बौद्ध और ओआक्षण का भेद ने रखेंगे! इस सत्य की 
इतिहास में श्रनेक बार आवृत्ति हुई है, १रंतु हमारी घर्माघता ने हमें कभी सचेत 
ने होने दिया श्रौर हम शआ्राज भी संकीर्ण विचारों को ध्यागने में पूरी तौर से 
सफल नहीं ही सके हैं | 

इस भाभिक संघर्ष से मगध का शासक मंद सर्दब लाभ उठाता है। प्रथम 
अंक के तीसरे दृश्य में प्रतिवेशी से हमें सूचना मिलती है, “गंद को आहाणों 
से घोर श॒त्रता है और वह बोद्ध धममनुयावी हूँ। गया है |” ब्राह्मण शक 
श्रोर चणक पर उसके अत्याचारों की कथाएँ इस क्रथन की पुष्टि करती हैं । 
परंतु वास्तविकता का पता लगता है चौथे दृश्य में धर्ममालिका के इस कथन से -- 
(वह सिद्धांत-विहीन शृ्शस ( मंद ) कभी बौद्धों का पत्षयाती, कभी गैदिकों का 
अनुयायी बनकर दोनों में मेद-नीति चलाकर बल-संसय करता रहता है | मूर्ख 
जनता धर्म की श्रोट में नवायी जा रही है! 
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प्राचीन शिक्षा--श्राज के युग में. शिक्षा ने एक प्रकार से व्यापार का 
रूप धारण कर लिया है। जिसमें पूंजी लगाने की जितनी अ्रधिक सामर्थ्य हे, 
“बह उतनी ही .उपाधियाँ प्राप्त करके पत्र-योग्यता के बल पर ऊँचे से ऊँचा 
पद पा सकता है। पर॑तु निर्धन युवक साधन - हीनता के कारण, इच्छा 
रहते हुए भी. मनचाही शिक्षा नहीं पा सकता | इसके विपरीत, प्राचीन विश्वविद्या- 
लयों में घनहीनों को भी अ्रच्छी शिक्षा पाने की सुविधा थी | विद्यालयों का 
शुल्क या गुरु-दक्षिणा चुकाने के लिए उन्हें कुछु समय के लिए श्रध्यापन- 
कार्य करना होता था। तच्लशिला के गुरुकुल में निर्धन चाणक्य इसी प्रकार 
शिक्षा प्राप्त करके गुरु-ऋण से मुक्त होता है। सिहरण से वह कहता है--./इस 
वर्ष के भावी स्नातकों को अर्थशास्त्र का पाठ पढ़ाकर मुझ श्रकिचन को ग़ुरु- 
दक्षिणा चुका देनी थी' । द 


चरित्र-चिरत्र ओर पात्र--- 


साधारण जनसमाज जिन व्यक्तियों में श्रसाधारण गुण देखता है, स्वभावतः 
उनका सम्मान करने लगता है; उनके आगे श्रद्धा से मस्तक क्ुकाने में अपने 
गौरव समभता है। समाज में उनके चरित्र की विशेषताश्रों की चर्चा बड़े चाव 
से होती है। धीरे धीरे उनकी महान विशेषताएं अतिरंजित रूप में प्रसिद्ध हो 
जाती हैं। उनका एक-एक सूत्र श्रपनाकर अनेक प्रकार की किवद॑तियाँ श्रपनी 
इच्छा और रुचि के अ्रनुसार लोग गद लेते हैं | इतिहास-प्रसिद्ध ऐसे ही व्यक्तियों 
को नाटककार अपनी स्वनाओ्रों के प्रमुख पात्र बनाता है जिनके चरित्र मानव- 
हृदय को स्पशे करने की क्षमता रखते हों। यह प्रयत्न वीर-पूजा का एक 
सुन्दर रूप है और इससे हमें नाठककार के राष्ट्रीयता के प्रति प्रेम का परिचय 
मिलता है । द 


प्रसाद! जी भारत के प्राचीन गौरव पर गठ करनेवाले, राष्ट्रीयता के चटक 
रंग में रंगे ऐसे ही कुशल नाटकार हैं जिन्होंने भारतीय इतिहास के उस उन्नत हिंदू: 
काल की प्रमुख घटनाओं को अपने ग्रंथों के लिए. चुना है जिस पर कोई भी 
देश गर्व कर सकता दे। इतिहासप्रसिद्ध घटनाश्रों से घनिष्ठतम रूप में संबंधित 
पात्रों के प्रति अपने ग्रंथों में उन्होंने प्रेमीजननोचित भ्रद्धां दिखायी है, उनके 
गौरव और महान कार्यो' का सबिस्तार बणैन किया है । किसी व्यक्ति के गुंण- 


( शरेश्घध ) 


दोष की चचा यदि उससे संबंधित व्यक्ति द्वारा ही करायी जाय तो बह विशेष 
वमत्कारपूएं और प्रभावशालिनी नहीं होती । इसीलिए परोक्षरूप से श्रपने पान्नों 
के गौरव-गान का कलापूर्श प्रयत्न प्रसाद! जी ने यह किया है कि प्रतिष्ठित! 
भारतीय पात्रों की महत्ता से चमत्कृत होकर समकालीन विपक्षी---विदेशी बीर, 
नायक ओर बिदेशी यात्री--समुक्त कैठ से उनके असाधारण गुणों की च्ा करें। 
धराज्यश्रीः में चीनी यात्री हएनसाँग औ्रोर 'स्कंदगुपत में भिहलकुमार भातुवेन 
अनेक बार हर्ष से क्रमशः सम्राठ हम॑ श्रोर युवराज स्कंदशुस की महा से चकित 
होकर अपने प्रशंसात्मक उद्गार व्यक्त करते हैं । 


प्रस्तुत नाटक में परव पव्वंतेश्बर, चंद्रगुत, चाणक्य और अ्र्लका की प्रशैसा 
नाठककर ने जगद्विजेता सिकंदर, यवन-सेनापति सिह्थूकस, मगध-श्रमात्य राक्तृस 
इत्यादि के द्वारा करायी है | चंद्रशुत के भुख का तेज इतना असाधारण है कि 
उसे हारे-थके श्रोर शिथिल रूप में भी देखफ़र सिल्यूकस के मुख से निकल 
जाता है---यह तो कोई बढ़ा श्रीमान पुरुष है! ! दाह्घावयन के श्राक्षम में सिकंदर 
भी चकित होकर पूछुता है. “यह तंजस्ी युवक कोन है! ! इसी तरह पौरव 
( पर्व्यतेश्वर ) की बीरता की प्रशंसा सिकंदर करता है। झलका के साहस पर 
प्रसन्न होकर उसने उसे भी देखने की इध्छा प्रकट की है| चाणक्य की नीति 
शोर दूरदर्शिता से अश्रमात्य राक्षस बार-बार घकित होता है श्रीर सप्माट्‌ होने 
पर यवन-सेनापति सिल्यूकत कहता है “उस बद्धियागर, झआर्थ साम्राज्य फे 
महामंत्री, चाणक्य को देखने की बढ़ी श्रमिलापा थी! | 


परंतु इस नाटक में एक बात बहुत खटकती हैं। श्ट्रीयता के भक्त दोने 
के नाते, प्राचीन भारतीय गौरव की रता करने के उद्देश्य से, विदेशी महत्‌ 
वरिश्रों को विशेषतारहित रूप में चिश्रित करता झोर इस प्रकार अपमों के प्रति 
पत्चपात दिखाना, किसी भी उदार साहित्यिक के लिए प्रशंसा की बात नहीं है 
झोर फिर सहिष्णु तथा निलेंप भारतोय संस्कृति और गौरब पर गर्म करनेवाले 
छेखक के लिए ती कदापि नहीं है। “ंद्रशुप्तः नाटक के सभी बिदेशी बीर 
कुछ ऐसी गुणरद्दित प्रकृति के चित्रित किये गये हैं कि उनके प्रति हम जरा भी 
अाकषित नहीं होते। जिस जगद्विजेता सिकंदर ने भारतीय बीर पब्य॑तेश्वर के 
साहसपूर्ण शौर्य पर मुस्ध होकर अपनी गुणम्राइकता का परिचय दिया था, 
वह इस नाटक में छूट, हत्या और भय द्वारा श्रातंक पैलानेबाले दृदयहीनत 
योद्धा के रूप में सामने लाया गया है। और उसकी बुद्धिहीनता सिद्ध फरने 


( १2२६ ) 


के लिए. आंमीक, फिलिप्स, एनिसाक्रियीज इत्यादि के सामने यवन-मेनापति 
सिल्‍्यूकस “अ्रविवेकी! कहकर उसकी भत्सना करता है | लूट में मिली दारा की 
'. कन्या को उसने जबरदस्ती अपनी स्त्री बनाकर नृशंस लुटेरा होनें का ही परिचय 
दिया है; तभी तो “बह देवकुमारी-सी सुन्दर बालिका संम्राशी कहने से तिलमिला 
जाती है! । 

यवन-सम्राट की तरह ही यूनानी सेनापति सिल्यूकस का चरित्र भी विशेषता- 
रहित है--विशेषतारहित ही क्‍यों, उसे तो “प्रसाद” जी ने बिलकुल कायर और 
मूल ही बना दिया है | सिंहरण के सामने से बह भाग निकलता है ओर मालव 
के युद्ध में यह पूछे जाने पर कि तुम युद्ध चाहते हो या संधि, उत्तर देता है 
कि हम दोनों के लिए तैयार हैं जिसका संकेत यह हुआ कि युद्ध हल जाय और 
प्राण-भिकज्षा मिल जाय तो अति उत्तम । मूखे वह इतना है कि अलका के लिए 
सिंहरण द्वाग दो बार “राजकुमारी! का संबोधन सुनकर भी गांधार-मरेश के 
सामने कॉपते हुए स्वर में कहता है---“मुझके नहीं मालूम था कि ये राजकुमारी 
हैं? | दांड्यायन के आश्रम में जब सिकंदर उससे पूछता है--..तुम्हारा चंद्रगुप् 
से परिचय कब हुआ'---तब. सिल्यूकस का निरर्थक उत्तर हे--.ममें इन्हें पहले 
से, जानता हूं? ।, द 


यवमों का. दूसर सेनापति फिलिप्स भी इसी प्रकार एक निलेब्ज लंपठ के 
रूप में हमारे सामने आ्राता है जो एकांत में कार्नेलिया को पाकर, इधर-उधर 
देखकर, जबरदस्ती उसका कर चूमना ओर इस प्रकार अपने उस प्रणय का 
परिचय, देना चाहता है, जिसे उसका हृदय पहचानता है। परंतु इसी क्षण जब 
प्तैद्रगुप्त आकर; उसे गर्दनिया देकर घकियाता है, तो चुपचाप नतमस्तक वह चंला 
भी जाता है। ऐनिसाक्रिटीन और मेगस्थनीज के चरित्र भी अनाकर्षक ही हैं। 
सारांश यह कि विश्व के इस महान विजेता औ्रोर उसके निकठतम -सहायकों को इस 
रूप में चित्रित करना कहाँ तक उचित था, वह विचारणीय है | 


अन्य सामान्य बातें--- 


नायक कौन--शास्त्रीय दृष्टि से नाटक-का नायक कहलाने का. अधिकारी 
होता है वह व्यक्ति श्रादि से अन्त. तकः जिसका धनिष्ठतस संबंध प्रमुख- कार्य - से 
बना रहे। शआरंभमें. कार्य-संपादन की इच्छा लेकर जो पात्र सामने आता है, 


( रै३१० ) 


साधन जुदाकर कर्मबीर की तरह अपने पथ पर अग्रसर होता है, मार्ग में सफलता- 
प्रसफलता की श्राशा-निराशा से श्रौ"ध-भिचौनी खेलता हुआ अबाध और अविश्ांत 
गति से जा श्राग बदता जाता है झौर अंत में विध्त-बाधाओं पर विजय प्राप्त 
करके सफलता का सुर्वातु फल चलता है, नाट्यशास्त्र में उसी को नाथक मानने 
की बात कही गयी है | इस दृष्टि से चंद्रगुम्त को प्रद्धुत नाटक का नायक भागमना 
चाहिए। भारत में यवनों के पैर जमने न देने और इस प्रकार विश्व-विजयीन्माद 
में मत्त अलक्तेंद्र के श्राक्रमण को व्य4 कर भारतीय स्वतन्त्रता की उज्ज्बलता को 
विशुद्ध बनाये रखने का श्रण जिस बार ने किया है, सर्वथर साधनहीन होने 
पर भी श्रदम्य उत्साह, श्रमुपम धेर्य ओर अनुकरणीय अ्रध्यवसाय के बल पर 
मांग में श्रानेवाली समस्त बाघाओों पर विजय झौर अपने इस महान कार्य में 
पूर्ण सफलता पाकर अंत में मगध का ऐश्बर्य-सम्पन्न साम्रास्य और य्बन- 
राजकुमारी का पूर्व स्मृति की मधुरिमा से युक्क प्रेम जो बीर प्रास करता है, यह 
पन्‍्द्रगुत ही नाटक का नायक होने सोग्य है। अन्य का नामकरण उसी के नाम 
पर किये जाने से लेखक का स्पष्ट संकेत भी यही जाने पड़ता है 4 


परन्तु संकट के प्रश्येक श्रवसर पर वाणक्य की दृश्दशिणी बुद्धि का चमश्कार 
देखकर कभी-फर्मी दर्शक सोचने लगता है कि अपने शिष्य का भाग्यविधाता यह 
झदभुत व्यक्ति क्यों न इस महत्यपूर्ण पद का अ्रधिकारी समझा जाय ! सुवावस्था 
का अ्रवूरदशी और अ्रावेशपूर्णो उत्साह लेकर प्रथम शृश्य में ही खन्द्रगुत्त की 
पपलता जब दर्शकों की इृष्टि में उसे गिराने को होती है, तब चाणक्य का ही 
उत्साइबर्द्क बात्सल्य उत्तकी सहायता करता है। शअ्रागे चलकर भी कार्य की सारी 
रंति-विधि का निर्माण, संचालन, यहाँ तक कि इचजछानुकूल शभ्रंत भी चाणक्य 
की ही प्रेरणा और प्रयध्त से होता है । सारांश यह कि नाटक के प्रधान कार्य की 
सिद्धि के लिए थदि चन्द्रगुत की शक्ति आवश्यक थी ती चाणक्य की बुद्धि की 
आवश्यकता उशमें किसी दृष्टि में कम नहीं है । 


यह सब होते हुए भी चन्द्रगुतत को ही नाटक का नायक स्वरीकारने का प्रधान 
कारण यह है कि चाणत््य भी स्वयं परदे के पीछे रहकर चन्द्रगुत को सामने रखना 
चाहता है | मस्तिष्क को यदि शक्ति का सहारा न मिले तो कोरी कल्पना इस 
प्रत्यज्ष जगत में कुछ नहीं कर सकती | चाणक्य का मत्तिष्क चब्द्रगुस-सी शक्ति 
पाकर ही श्रपने प्रयत्न में सफल होता है| चाणक्य के स्याग के अतिरिक्त उब्रगु्त 
में नायकोचित सभी सात्विक गुण बतंमान हैं ओर एक समय तो चाणक्य तथा 


( रश११ ) 


सिंहरुण के न रहने पर भी उसका उत्साह-सूथ पूरो तेज से चमकता है। भयानक 
'विपत्ति के इस अवसर पर चन्द्रगुत्त की आत्मनिर्भरता ओर आत्मविश्वास दिखाकर 
', नाटककार संभवत; संकेत करता है कि अपने पेरों पर खड़े होने की शक्ति उसमें 
पर्याप्त है ओर चाणक्य के मस्तिष्क की सहायता से वंचित रहने पर भी अपने 
करम-पथ पर वह सोत्साह बढ़ सकता है । 


रस--भारतीय नाटक-स्वना-प्रणाली में सबसे प्रधान तत्व रस माना गया है । 
अन्य तत्वों की सार्थकता यही है कि रस की पूर्ण निष्यति में सहायक हों | विरोध, 
संघर्ष और युद्ध-प्रधान नाटक में केवल वीर रस की प्रधानवा हो सकती है ओर 
यही चन्द्रशुप्त का प्रधान रस माना जा सकता है। शंगार रस-पूर्ण कुछ स्थल भी 
इस नाटक में हैं, परंतु यह रस गोण पद का ही अधिकारी है| 


खटकने वाली दो बातें-पात्र-पात्रियों को संकट की विकट स्थिति 
में डालकर दर्शक को उत्सुकता बढ़ाना नाठकीय कुशलता का एक अंग हे; परन्तु 
संकटों से पात्रों की रक्षा करते समय ध्यान रखने की बात यह है कि जिन उपायों 
का सहारा नाठककार ले वे स्वामाविकता-सरलता का विरोध- करनेवात्ते श्रोर 
बनावटी न हों; ऐसा न जान पड़े कि लेखक ने बरबस किसी पात्र को इस कार्य 
के लिए यहाँ भेज दिया है | प्रस्तुत नाटक में कई बार ऐसे स्थल आये हैं कि 
विपक्ति का श्राभास होते ही संकटापन्न व्यक्ति की रक्षा करनेवाला पात्र उचित 
अवसर पर इतनी शीघ्रता से पहुँच जाता है जेसे वह पर्दे के पीछे खड़ा देख रहा 
था कि कब उत्त पर संकट पड़े और कब में दोड़ें | प्रथम अंक, चौथे दृश्य में 
नन्‍द का श्रदेेरी चीता पिंजड़े से निकल मागता है। मंच पर कल्याणी झोर उसकी 
सखियाँ उसे श्रभी देख भी नहीं पातीं कि एक तीर मारकर घनुष हाथ में लिये 
चन्द्रगुत प्रवेश करता है जेसे एहसान जताने आ गया हो। इसी अंक के छुठे 
हृश्य में राजकुमारी अलका से मानचित्र छीनने के लिए यवन ज्यों ही हाथ बढ़ाता 
है, त्योंही सिंहरण प्रवेश करता है ओ्रौर राजकुमारी की जान में जान आती है। 
इसके बाद वाले सातवें दृश्य में अमात्य राहत चाणक्य को अधकूप में भेजने 
की बात सोचता ही है कि प्रहरियों को मार कर चन्द्रगुपत प्रवेश करता है | 
कार्नेलिया, कल्याणी, सुबासिनी, पव्वतेश्वर आदि अन्य पात्र-पात्रियों के सामने 
भी इसी तरह के श्रवसर आते हैं जब उनका संबंधी पात्र---प्रायः उनका प्रिय 
पात्र--एक क्षण का बिलंब किये बिना ही आा उपस्थित होता है | 


खटकने वाली बात ऐसे स्थलों पर यह है कि इस व्यावहारिक जगत में 


( मेरेरे ) 


विपत्तियाँ तो पग-पर पर मिलती हैं, पर उनसे प्राण की रक्षा करनेबाला शायद ही 
कभी दिखायी देता हो; झोर झपताद-स्वरूप श्रबसरों को छोड़कर मनुष्य को स्थय॑ 
ही सदेव संकट भेलने पढ़ते है| श्राकश्मिक श्रोर अनुमानित, दोनों प्रकार की. 
विपक्तियों से संकद में पढ़े व्यक्ति की सहायता के लिए. टीक झवसर पर दूसरे 
व्यक्ति का--झऔर ऐसे व्यक्ति का जिससे उसका घनिष्ठ संभ्ंथ है, प्रयेश करा+ 
निस्संदेह दर्शक के चित्त को चमत्कृत नहीं करता । बार-बार इसी तरह संकटापसल 
पात्रों की रक्षा होते देख दर्शक का कोवूइल भी नहीं बदता; क्योंकि ज्योंही 
किसी पात्र पर विपत्ति आती है, बह उसका ध्यान छोड़कर नेपथ्य की और 
देखने लगता है कि इसे बचाने कोन आ रहा दे और उसने इतनी देर कहाँ 
झोर क्यों लगायी है | 


खटकने वाली दूसरी बात नाठ्यकथा के समय से संबंध रखती हे। 
यबनकुमारी कार्नेलिया सिबदर के आक्रमण के समय पिता के साथ भारत 
श्रायी है। द्वितीय अ्रंक के आरंभ में हमारा उससे प्रथम परिचय होता है | 
इस समय उसकी अवस्था लगगग बीस बर्ष की है| सिकंदर की सृध्यु के पश्चात्‌ 
सिल्‍््यूकस ने भारत पर श्राक्रमण किया । इतिहास में यह घटना यबनागमन 
से बीस-बाइस वर्ण बाद की है। युद्ध में भारत सम्राट चंद्रगुप ने सिल्‍््यूकस को 
बुरी तरह हराया। इसी समय यवनस-साम्राज्य प९ श्रौंदिगोनस की लाई और 
परिणामस्वरूप भारी विप्लव की आशंका सिह्यूकस को विचलित कर देती है । 
वाणक्य इस श्रबसर से पूरा लाभ उठाता है झ्ौर संधि का मुख्य प्रस्ताव यह 
सामने रखता है कि शजकुमारी कारनेलिया का सम्राट चंद्रशुम से परिणय करके 
स्थायी संधि कर ली जाय | सिल्थूकस इस प्रस्ताव को असंभव और घोर झपमान- 
जनक! समझता है। परंतु चंद्रणुत श्रौर राजकुमारी के पूर्ण परिणय की बात 
जानकर दूसरे ही ज्ुण उसे स्वीकार भी कर लेता है। इस प्रकार लगभग चालीस 
वर्ष की अ्रवस्था की काने लिया का विद्ाह सम्राट चन्द्रगुत से होता है | 

प्रश्न यह. है कि यवन-सम्राट सिल्यूक्रम ने अपनी पुत्री को इन बीस वर्षों 
तक अविवाहित क्‍यों रखा ! क्या कार्नेलिया भी चालीस वर्ष की अवस्था तक 
अविवाहित इसलिए' रहीं कि उसका विवाह चंद्रभुतत से हो जाय ! प्रसाद जी ने 
कार्नेलिया के द्वदय में प्रेम की पूर्व स्मृति के संबंध में यद्यपि संक्रेत किया है 
कि उसने चंद्रगुप्त के विरुद्ध पिता के श्राक्रमण की वुचना पाकर श्रनेक बाधाएँ 
उपस्थित कीं, तथापि युवाबस्था के स्वर्शकाल में उसके अविबाहित रहने का 
ग्रह. स्पष्ट और यथार्थ कारण नहीं कहा जा सकता | 


( रेशे३े ) 


अभिनय के मंच पर सेकड़ों कोसों के व्यवधान का कोई मूल्य नहीं होता, 

'यह कहकर अ्रबस्था के इस अंतर पर भी ध्यान न देने का तक, संभव है, इस 
« आक्षेप के उत्तर में उपस्थित किया जाय, श्रौर इस दृष्टि से किसी सीमा तक 
यह ठीक भी होगा कि पचीस-तीस बष का समय अन्य पात्रों के जीवन पर कोई 
प्रभाव नही डालता--बालक, युवक, प्रौद़ ओर बृद्ध, सभी इतना समय बिताने 
के पश्चात्‌ अंत तक अपनी पूर्वावस्था के ही बने रहते हैं; परंतु इतने लंबे समय 
में समाप्त होने वाली कथा अपनाना भी निश्चय ही दोष है ओर इसलिए इस 
तक से कार्नेलिवा की अवस्था-संबंधी खटकने वाली बात के दोष का परिद्दार नहीं 
'होता | काल की दृष्टि से भी चंद्रगुप्त के प्रति कानेलिया के मन में प्रेममयी 
स्मृति बसा देना विशेष आकर्षक ओर चमत्कास्पूर्ण नहीं बन सका है। हाँ, 
इससे यवन-सम्नाठ सिल्यूकस के गौरव की थोड़ी-बहुत रक्ा हुई मानी जा सकती 
है; क्योंकि एक क्षण पहले जिस प्रस्ताव को मेगस्थनीज के मुंह से सुनकर घुणा 
से वह कहता है--अधम ग्रीक, तुम इतने पतित हो! |--उसी को कानेलिया के 
हुदयाकर्षण की बात सुनकर, वात्सल्य की प्रेरणा से दूसरे ही छण स्वीकार कर 
लेता और सहर्ष कहता है---“तू सुखी हो बेटी | तुझे भारत की सीमा से दूर न 
जाना होगा | व्‌ भारत की साम्राज्ञी होगी | 


48 समाप्त #& 


